చా లాంత పు వేంకట రానుగాకిచే 
ఆధీ 9ంక ప బడినది, 
అయ్యగారి నారాయణమూా ర్తి బి. వృ వియల్‌ గారిచే 
నంిపొడింపంబడిన దె 
నిడదవోలు 
ఆంధప చారిణేముడా 9) తర శాలలో 
ముది౨౦ప6బడీనది, 
L916 
వెల ళు ౧__౫2_..-€4 


ల మకీ ia 
ముదా ఏబయముల నొరితా 6 జాలకాలము పోటాకీ 


వత్‌ త్మ 
లూ 
వన్‌ అన రేస న్లో లి < { i 
ఈ బంగా ఫౌజ్‌ (3 '' యను పతి )కయుక్క-_ నరా తి నం చక 


Fon) 


దూ ప్రూజకుముందుగ నే న. వలపియుండుటచే శ 


a 


చే వా ఇఒ వ యప 
“పితులను టపాకుం బంపించు(డు * అని చెప్పుచు నావి 
యమునుగూర్చి మాటాడు చుండగా, నతిస బాబు = 


(«a 


రిముస్తులనంటిదుస్తులనుదా: క్‌ సిగ రెట్టు నవు గొల లు చు 
ఏకాంనుశకు 
(na 


నాయదుటికివచ్చి Se నచ్చినా దు ర్‌” 
బయ చేరి పోదమురము స. HE 
సతీమండు నాకు బాల్య స్నేహితుడు, మేమిరుస్పర 


జా 


rw శ శ ౧ = దక్‌ హై (33 చె నాం చె, జ 
న వ్ర యులము, స్పాన్‌ [గ్రా శు సెయుం4 మిహ వ § 


mh ఆ 


నము చె ఫె, సతు వున మును పూతల నగ లంక కుకును 


ఇడి కం 


a 


క్రమునందును, నడనుడులయందును సతఘనకును నాకును 
వు లో a కా నా ర్‌ నంగ 
Fe a వు! న స్మ జ్య న్నా గ 
జాల వ్య క్ట సభా వమగ పడుచుండేనా. సతి 
యమునందును, ఆం గ్రాయపప్షతులనె యనలంనించు = ' 
౧౧ i 
ననోఆఆనానూా తృేఫభాప, యందు వి*పగారవమునుంచియుం 


రే 

~ 

ర్ట 
కో 


చేక్షణా 


టిని సర్వదా బంగాళాపు స్తకములనే చదువుచు, చేళభా 
పులో6 జిన్నచిన్నవ్యాసనులను వాగియుచునున్న నన్ను. 
జూచ్చి సతీశుండు నిత్యమును బరిహాసము చేయుచుండెడి ఎ". 
డు, మాటిమాటికిని, ఆతనివిజాతీ యానుకరణమునుగూర్చి 


pe లక్‌ షక్‌ న! కా 
ద్దు లకుండ నేనా న్నెవీంయచు'చుం స (దను J పిమ్మట స 


ఏ6 వ. న్యాయశా(స్త్రమునందు( బవ కొలి 


య ల 


చ్చ, ప్ప బ్యారిప్ట ర, యక గా సకం డిరిగివ చచ్చును, అంత 
నార నియనుకొరణ న9కము సాంగ మెపోయినది, 

మేమిప్పుడు బాల్యమునందున్నట్టునలెనే, వఏకశరీరుల 

మె, ఏకహృచయుల మైయుండ లేదు, సతీశుఃడు సంపూప 

ముగా మూరిపోయెను, మునుషటివన ఆ నాతడు తనయూలో 

చనములనుగూర్చి నాతో మాటాడుట లేదు, అయినను, 

స్నేహాచారముల కేమియును లోపములేకుండ ను నుండేన్సు 


ర 
ల్లో 
21 
అల) 
tg 


“ జాగికీంగునకు6 బయలు డరుము, * 


*నీవెప్పుడుపోయెదవు ? ౫ 
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తో సిగశెట్టును గరచి పట్టుకొని సతీళశుుడు తన జేబుగడి 
యాగనగమును బె సతు. “ ఇప్పుడు పదిగంకంలుమా త్‌ 
చు, పొగబండి నాలుగుగంటలకుసరిగా బయిలు చేరును, 
ఆజుగంటలు---860 నిమిపములు---ఒఓ క పెద్ద పెండ్లి క 
టకవకాశమున్నది, 
(క మిక9మా ! ! సీవు తెబటోపి. దొరగార మై తివి 
నల్ల వా (డను పీవో బనులనన్ని టి నంత pie 
బూ ర్రిచేయలగలనా | పో భోజనముచేయుసరికే 
సం డ్రెండు డుగంటలగును, తరువా త స్టల్బనిద9_ " 

ఓ పిచ్చిమాట |! ఈనెపములను నాముందు, జప లబో 
కుము !” 
“ డాగివింంసనకుం Aas చదాింకుదినము 


యణ 
oO 
x 


నా ఎలరకు 6 జెప్పవై వ్రైవి * * 
రూము 
( one యా హ్యానము వచ్చిన దీడినము 


ఎ లింగునరదేక్క_డ నుండునో?-కుటుం 


ఖ్‌ ము ణి న్‌ 
భ్‌ స మ టి 


ww. మునే టే న 
బముత ఉననా ౧.ఆతనికుమూ చ) ౪ 


నగా 
ఆ oN అ _ a 
సల రండు నను(చు EE వూక. కనేత్రోకి యుండును ౫ 
౦0౪ ప 
నియెను, 
డాక్ట్రర్‌ సేనుని కూ (తురు._విద్యాసతియగు నా*సోూా . 


ప 
టు బహారంగ రహన్య క్‌ ష్ట్రమువచి చ్చినది ! నొబునసుగంట. 


యఖ 2 \ వా గ శ. “af 
SPN. వింమి గం సెం నియుండ పలయును, అప్పటికి. గాని. 


ఖీ ౧ ఉం తా 
బండి బయలుబేర।, ప ద ంగితిని 


స NV అనాలా కనావాన 
eo) దం ఎ ౮ ఆధు 
ఉల్లి మున నంతు నిన్ను రే ర 4 యుం? బవళ్లు 
కానీ జరుగవు నొకవి 4 క లీకిపిన్న | 2 
జ్‌ క్‌ 


ఇ ఎవని ఆ లో న టి 
ఇదివఆణ ప_స్త్రుమూందను 2 మక అము నుగాక పోతు 


నను, ప్రుణయస్వభొన మెట్ట దై చ నదియు నేను బాగుగ నెటింగి 
యుంటిని, కతనాకహాడు వ చ్చెదననివెపష్పుట బాగుగనుం 
డఉదనియోచించుకొని నేన కకక కుంబో యితీరవలయునని 
నిశ్శయించుకొంటిని, జాగరూకతతో సొబట్టలు మొదలగు 
నవి సెళ్తుల లోని చుకిొంటిగి_ నాలుగసగంటల బండికి మేము 
తలు. దెరిపోయితి మి, _ 


ప్రంబలుకులలణె టె చినదనుమూ.! 
రమా | 


వభ య | శ orl 


ప్ల 


జం ౦గు రెలుగాహషనున కు prs Ben డాక్ట్ర 
రుసేము, భార్యతో డను కుమా "త ను, స్టాటుఫారము 
మోద నిలిచియుండుటను నాకన్ను లార  నేనుమాచితిని, 
బూట్సును, మేజోళ్లను దొడుగుకొోొని, బంగా శాక స్యాక యొ 
క్క తె, అజనసమూహమువమధ్య బహిరంగముగా నిలిచి 
యుందుటనుజూ స్‌ లల ల ర (డనె. తిని, నొజీవమాన 
ముం జెందజీ ph చేనుచరాూచియుం 
టిని, shit రిచయముకూడ నాకుం౫లదు. ఆకారణము 
న సీనీషయ మంతి కొగోతృదిగా నాక? పడ లేదు, ఆయిసను, 
సతీశునిభార్యకాంబోవునామెను, అత్తను, ఇట్టినూత నప పద్ధతు 
లలోంజూ నుట, నాకుసపజా")భఘా ఘాత మువలెనుండను, జ. తీ 
విద్యాభ్యాసమునకు విరోధముగ మాటాడు నాండనుగానుః 
కాని, పూర్వసంపదాయక మగు ఈ పా నాల పద్దతిని జా 
తీ గవిడిచివేయుటయనిన నేనించుకంతే యు నహింప లేకుం 
డనుంటిని.' ఈవణ కే యీవిషయమునుగార్చి నేనొక లఖను 
బక టించియుంటిని, ఇప్వుడుగాడ నెవధవుగు విషయము 
నుగూర్చిన న pes నూతనొలో 
చనములయాడం బెట్టుకొనుచుంటిని, తా. స్ట 


a 


. pe ర స అ 
వొగుంాాలఅ నెక స బములు, త వులపోటు నసియేవ వచ్చు నాతల 


స § 


లో జేకికొనుచుండెను కాని, యుత రకోణమున శే యవి 
యెక్క_డకో చెదరిపోయిన వి, 

ఆ బునుండిదిగి సతిశుండు నాపరిచయమును దనపిం 
త )ముండ లియందు: బకోటించెను. ఆజాతిశ్రీలతో నెస్వూ 
డును జేరినవాండనుగాక పోవుటచే నాయుద్యోగమునందుం 
డందగినవాండు, ఏమిచేయవలయునో యనుదానిని నేను 
తెలిసకొనజాలకపోయితిని, ఒక్కమాటమైన. మాటాడ 
కుండంగ౭ గేవలము వీచ్చివానివ లె ప్లాటు ఫారమున కొక మూ 
ల నొక చెట్టు మొదట నిలుచుండియుంటిని, 

త్రం మోహిని సమి పమునకు వచ్చి చిజునవ్వ 
నవ్వర్దచు" మనోహర బాబూ ! మాపతి%కను నేను గగమము, 
గ జదువుచున్నాను !. ” అని మరల నేమియో చప్పంద లంచి= 
ఏకారణముననో యామెనూటనాపివై చెను. మోాహినిత ల్లీ 
“బంగా శాజ్యో తియుక్క_పూజాసంచిక యెప్పుడుబయలు చేరు 
ను?” అనియడిగను,: శ 

“ ఈవటకే బయలువెడలినది * అని నేనంటిని, 
.... ఆమె మోహీనిము ఖమునుజూచి i నీకువచ్చినదా, 2» 
ఆని యడి గను. 

“ జంకనురా లేదు * 

“ దయయుంచిత్సమింపుండు ? మోాసతి)క నచ్చుటకిం . 


వ. 


కను సవమయముకాళేదు, నిన్ననే యది ఖయయబ విడ స్‌నది, 
న్ని పృతులను నాకే సారి “సుకు పంపించుట ఓ దు 


మూాహపాని “ అవను. నాపొతి ము ఇబుదటు జాన కాకు 
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2 ంయి వీ మ్మ నక (౯ కుసచ్చిచేరును. మానో హారబా 
జూ! 'మోూయొద్దం ) కియొక టి ₹ సీదా? * అినియెను. 
లః న... ౫ యందు మోహిావిశీం/గం లయభీరు 
చినిగ. హించి సంవాద కీయమగు నౌ se సంతో కి ంచచెనుం . 
“ ఉన్నది, చేపటిదినమునం బంపిం చెదను ” = స్పితెని 
* తెందరపడకుండు. మోకువీలుగనున్నప్పుజే పంప 
వచ్చును "అని యామె పము నే, రమ్‌ శ్వాను, 
సేనుగారిభార్య --- మనో 'వారబాబూ ! ఈవు? హం. 
ము మారు మాయింట6 చేయాకునీటిని. గ్రహింప: ననుగ 0 
సింపుండు” అనియెను, నిత్యాచారమ ర్యాదతో. ee 
హాము బం దినికాత్ర ఆ వారు వెడలిపోయిరి, 
చే విద్యాభ్యాస ప్రా బల్యమింక ౫6 దలమోతి పోయిన జే! 
పన వతి.నుగు న్‌ నౌక బగా క నం యపరిచితుండగు నొ 
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“ సత్రీఘండు చేశభావువే పెను చెప్పినం ంత నే వెపులుమూ. 
సికొని మూడు మెళ్ళదూరము పరు గెతుకొ నిపోవు వా (డు, అ 
ట్టియాత డిట్బయినాంటేమి ) ౫. అని యాలోచించు చుండ. 
'గా నాతడు పాల గట్టైగాన వెను. 
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నుచుంటిని, నీవిమర్శనము ఎకి రానిమ్ముు క 

నేనా శ్చర్య ముతో “ నంద రాణి. _విమర్శనమా. re 
'నీకుదానితోనేమినంబం౦ంధము ? ” అనియడిగితిని. 

“ ఉన్న ది=. సమాపనంబంధ మేయున్నది. తండి కిని 
గొడుకు నకునున్న సంబంధము! తల్లీ కి కట్ట కునున్న సంబంధము !భా 
ర్యకునుభర్వ కునున్నసంబంధము ! ఉమూనకునూరుగాయకును 
న్నసంబంధము ' చందు9)న కున నునముల భనకు నన్నా రికలథ్‌ 
ము! ప్టమును ను ఎన్నమునకునున్న సంబంధము: ray 'బ్బ 
ట్టునకు నేతికిన నున్న సంబంధము ! 7 బాగీహ్మృణునకును దశ్నీణ 

రన నున్న నంబంధము ! ' ఏిటునికును తాఫగు భోతునకునున్న 
సంబంధము ! నంకాయకును కారమునకునున్న సంబంధము ! 
పనస కాయకును, ఆవకునున్న సంబంధము? దోసవరుగునకును 
లేలమునకును న్నసంబంధము.! చింకకును , బులుసునకును 
“సన్నసఠబంథము ! గారీకాంతునకును.నతీశున కుంగలనంబధి 
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నందున్న ప్పుడు, ఆంగ్లేయన స్తుపిదర్శసశాలయం ద నేక వంగ 
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ముగ నుపన్యాసములను వాొయందొడంగితిననియు, నతీళుం 
డు నాతోం౭జెస్పెను. నంద రాణి మాతని చేతనే వాగయంబ 
డినదని ముదటచే ' తెలిసినచో నాకీక ప్ల మెందులకు?... ఈ 
హృదయాందో భన మెందులకు?_ ఈకా ర్య మందులకు? — 
సతీళుండును గారీకాంతుండు నొక్క_ంజేయని,నాకుమొదట నే 
తెలిసియున్నచో, నేనొక వారమువజకును సవా వలల 
నువిడిచి చేసినయీా కార్యము--- ఈశ మ. నాకు మిగిలి 
యుండునుకాని, యిప్పుడేమిచేయంగలము = జరగిపో 
లునదిజరగి పోయినది |. . 
= నేవకుండు ఫారమును దెచ్చినవిమ్ముట * నేండు నేను 
_వీమర్శనపుతినిబంపియుంటిని, 'దానిని బ౦కటింపవలదు-.- 
దానికి బదులుగు మటియొటియొక నా స్థసమును. బ 0కటిం; 
వలయును.” అనివాగోసి నాకార్యదర్శికి తంతిమూలక మె 
వ ర్రనూనమంవితి నిం 
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17. కృష్ణ కాంతునిమురణశా'సనము + 
18, చంద సేనుడు 

19: వ్యాఘా;చార్యబ్బ వా ల్లాంగగాలము, 
20. ఉన్ఫృత్తే 

2]. మూళాచాయి, 

22, రాణ తారాబాయి, 

93, కాబూలు సాహేబు, 

24. భారతమహిళ్‌ . 
25. ఛారతీయులయుపనివేళశములు , 
26. జోరావళి, (పీథమభాగము.) 
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లులు అల టు ఆ రికి ర రౌ లు రా జా లు లా లా ౯ రా అపై 


ఆరం 'ంం౨దఆదఆదఅదంఆ-ా 


వో 


— 


ఆఅరంఇ3ంఅందఅదఆఅం ౧ ఆ వ రాడాఆ = G౦9 అ 99 అ ౨౧౦౨౨ 
LL జ్య ఒం 4 అ రి 6లలభ ఓ 0౦0౦ల మట ఇన లు దం లత ఇలు లు లు శ 
౧౮౨౮౮౯౧౧ ౯9౮రధరా థతఅఆ ౧౨ ౧ ఉం ఇాటఅ9ల ఎ-౨ ఇ. అ ౬౧౨౯౧ అల” 


ఆ.అంఅంద౨ఆఠడాదందఠద౦ఐ౦ఆంఆరఆఐ9ఐ౨ 2౨ రా లా ఐం ౨౧ ౯ఐలఅ 2 


అధివికారతీగింధనిలతడు.. శాన. డా 
sea - క లె [న 
అనుబంధగ 9౦థ మాల. 89. పో 


అజ్హ్ట్రైనా 
వ 
ఫ్‌ 
ఒర 
2 గి ద్ర 0 ధ్ర 
ఈం 





ఇడి 
క ర్ఞాటకగం థమునుండి 


బాలాంత 9) పు వేంకట రావుగారిచే 
నాంఫీ ఏకకింపలబడినది, 
అయ్యగారి నారాయణా ర వీ. ఏ. వి యత్‌ గారిచే. 
సంపాదింపంబడినది. 
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_ శీిశామచంిడి, 


బా కి ల్‌ ష్ట్ర రు. 

_పేదినమున దున ,రమగుసాగరమునుడాటి దూరమునం 
దున్న ఇంగ్లాండు నకుంబోవుటాకై. బయలు డేరితినో ఆదినము 
శ ప్రికివచ్చుచున్నది! ఆయకూ లా గవవతుంబు నందు, అభ 
'యఃకరమగుత రంగమాలికలయందు నృత్యకీ9డలనెరపుచున్న 
యానౌకాపకంగమునం దల్పారోహి హినై ననేను కన్నులుతెర 
చుకొని, కేవలమాయంధ కారమునుజూ చుచు భయవివ్యల 

చిత్తుండనై నై యె ష్వుడువడంక నారంభిం చితినో , తిరుగాడుటకవకా 
కములేక, వ్యాకులచిత్త యగుకొ "త కోడవలిన లెనెపుడువిశల 
చిత్తుండనై తినో, ఎప్పుడు నురలగ్భహ మునకు వచ్చుట క్రుపా: 
యముదొరకక శయ్యపై పెంబడి పొరలాడందొడంగితినో, అప్ప 
టియాసి తిగతులన్నియు నాకిప్పుడు అ 'ప్పికివచ్చు చున్నవి! అర. 
తయు న నప్పటివృత్తాంతము! -చేనింగ్లాండునకు బయలు జేరితి 
ని. వైతృకసంబంధ మైన నయా స్పినిగుదువం చెట్టియప్పూంీ సికొని 
త న్లికూడం ఇట్టినధనమును రహ వాన్యముగా శే ష్‌ కవసముబేసి కొని. 
భార్యనగ లనన్ని టిని గాశలమున లాగికొని ని... దొరికి న ంత ధన 
మునుసంపాదించు కొని..-సం సాఠమమత్వమునుండి ము కుండనై 


‘ a) 


a" 


తా బారిష్టరు 


న నేను._-ఇంగ్లాడునకు 2 యలు డేరికిని-దాగ్గపరయు గమునరి 


' దు వేణునాదమునకు '' ముగ్భము బైన భేనువులు యమునాసి 


వంకినిదాటి క్రకృష్ణునబూచునా త్ఞత్రో వమధురాన గరమునకు 
బయలు చేరినవి! mr. కవే ముగ్గుండై న 
వాయునందనుండు నీతనుద్ధరింపవకె కననునాకతో సముద ము 


నుదాటి లరకకజ రను. కక లియుగ మునం చేడుసముద) 


ములను, పమునేకున దుల్లమదాటిపోయి బ్యారిస్ట్ర శా. 


' తీక్రండనగుబకుముగుండ నె ననేను._ఇంగాండునకు బయలు. 
"౨5 | క్ష = ౧౧ ః | 
చేరితిని. 


కళ 


: చ్యారిష్టరీ! వది చిరకాలము నండీ నా హృదయమున 
శౌతుయప Coe: నవమునంబు నాకాతీసియు(డగు 


నొకవ కీలుతో నప్పుడప్పుడు హైకోర్టునకు(బోయి, అక్కడ 
'భ్యారిష్ట రునకున్న గార వ నమర్యాదలు, అర్థలాభము మొదలగు 


ame ౯ 


“వానినిజూచి విష్మెతుండ శగుచుంటిని, “జెస స్తీ, ముఖ్బ,. పాలిత 
jp భఘూోమ, వసువు, సింహ చౌధురి, న రు: బంగాళీఫ్‌ 


యుండి భ్యారిష్టరుతై.. వేకమోయుచున్న ప్వుడు నుమ రండనై 


న నేనుపరుండియుండుట యెందులకు! అని 'యీవిధముగాభావీం 


_చుకొనుచుంటిని. “నేను, “చ్యారిష్టర, చ్యారిష్టరి, అనువివార 
( ముతక గామజియొక చింత యే శేకుండనుంటిని! 


న అదిమొదలుకొని, కిల కాళ్లు లయసం పర్య- 


బారిష్టరు. శ 


మును స్వజనులసంవర్క_మును దూరముగ (దో యుచు నింగీ 
షువారిచర్యల స రం కక తనిః 
ప్రతిభ నెవ్వ రడ్డగింపంజూలుదురు? మొన లీవిల క్‌ క్షణ 
ము లేకుండంగ నే యీా:౭ందుటను నేర్చుకొనును--- ఎవ'నరవాబక 
ము జనియుంచినతోడ నే వృవశాఖావలంబనమున కలచాటు 
పడును, అమే నేనును ఏ కలన్యు నివలె నుపజే శ ము లేకుండ 
గనే దొరలకీతి, సీఫ్రి, బహోవము, భావము, _మొదలగుచర్యల 
యందు వి శవముగ? చారదళ్శిత్వమునొందినవా(డనై. తిని ఆ 
ట్లగుటనుజూచి స్వయముగ చొరగారే' విస్మికుకై యాశ్చర్య 
Sasa నాళ సనంవరణము చేసికొని, 
“ రాధామాధవులు నఖశిఖ పర్యంత మొక మాలే 'దొరగా 
రై నారు! బూటు, హాటు, "5 కోటు, మొదలగున నన్నిటతోడను 
అచ్చముగ వ్‌ వోయినాలే!' * అని పె ప్పెను---పిమ్య్ర. 
ట న”కంఠమునె త్తి వకృత ముగా నాలుక్షముడత వై చుచు “ఆ 
నంద రామ!” య యనుటకు మూరుగ “ ఆకాండొరోమ” అని యు క 
చ్చరిం చితిని. అప్పుడాద్‌" ర. నన్నుంయూచి “అంటురోగము హౌ 
గుగనంటుకొొనినది, ఇంక చినికిజికిత్స లే లేదు, ' ఇది నిలువు 
వ్యాపించినది!” అని యనుకొనియెను__నాకు విచారము (శ 
తిమారిపోయెను__.అంత వ సాగరకూలమునుజేరితిని. 
ఇమాండువక్సరములై నవిమ్ముట వెనుకకు మరలితిని.- 


_ 


చ బా రి ప్ప రు, 


కాన. నన్నొరులు గురి, ంతురనునా-శయే నా 
భేకపోయె' కుఅట్టిది నాకిష్టము నులేకుం డెను, కాని,.. నే 
త ముందుగ చేనేనజ్ఞానావస. లోనున్న ప్పూడు 
నాబాల్యమున నాకు నెచ్చెలులుగనున్న వా రుకొందటు జయ 
పతాకనమాపమునందమన్వ్యస్త్రు, పుం చులు కిందికి వే) లాజు 
చుండ నన్క్యె-దుర్కొనుట కై యోడ ఎెశెక్కి-వచ్చిరి. ఇంత లో 
నోడపెనున్న నానూతన న స్తే షహితులు వారియాకారవి ₹ శేషము 
లు. నాశ్చర్య ర ముతో జూడసాగి. రి-'నేను నాస్వజాతీ యమికం) 
అతోంజేరి SR వెనుకముందుల వే 9౮- *డుచుం. 
తః దిరుగుబకిష్టము లేనివాండ నై తిని. కాన్ని. విధాతృనియిష్ట ' 
యు చేజుగానుండెన్ను, నాపూర్వ స్నేహితులు నన్ను(జూాచి | త్ర 
ఎయమమయానందమును న న. కుపకమించిరి. అందునలన 
నొకనుండి వేగముగా దిగిపోవుటతక్కొ-. వుజినాకుగత క్యంతర 
ములీకఫోయెను.,. 
నిమ్ము నామేనక కుమారుడు. 4 + హోెటలునకు లో 
-వుంయటుంచుము. మొ). ప్రమొవట. నొక సారి 'మోయమ్మను 
జొ చివతు సు వుగా ని రము ష్ట్ర. అని )యొను, నేను మనస్సునందు “త్ర. 
శ్లీియిడ్డడణోక్కు-ఎడియుండుట. చిన్న ప్పటినుండియు నున్న దియే, 
స స. 'యక్క-డ మితులయెద్లుట సేవకుల.చే 
అ నవమాన మును బొందుటకం కొం ద ల్లియొడ్డకు,బోవుటయే మం 


బాస్ట్రరిస్ట్య రు పో 


చిది” అనియనుకొంటిని, 
అకటా! నేనుపోవుతా వును, గృహావని కిలువ వలయు. 
ను! ఇల్ల నివీలువవలయును! అదిహోము (Home) కాదుగ జూ 
అక్కడ నుత, స్త వుగు (Warm affectiony: నాదరమునుపొం, 
దుసంభవము లేదుకచా,._కల్లి నన్నుంజూచి నవ్వి కొన్నిరువికు 
చుచు నస్టిరచిత త యయ్యెను, మజీయు, గనోడవాటునుండి యు 
కఖపుతా ముసుండియు, మాటిమాటికి జిలించు చున్న ఛాయ 
వలెం గనంబడియు6 గనబడకుండనున్న వ్య క్రి 'నశేమనిపిలువవోల 
యును?” సంసారము, కాక్‌, కుటుంబము ” అనిపిలువవచ్చు 
ను. ఇంటికోడలనిమైనను చెప్పవచ్చును, ఎట్టుకావలిసిన నట్లు 
నవచ్చును. కాని యామె సంగ )వానామమై. యున్న వై. 
ఫ్ర (Wifey అనుకోబ్ద వా చ్యమునకర్ట్యు రాలపనా? ఆమె మిెసె 
న్‌రుధర్‌ ( (రుద్ర) ) అగునా? ఆమెలజ్ఞావతియగు నొకదాసిరే 
యగునుగాని, Ge: డీయరొలిః! 10 Der Lizzi) అనా * =. 
( వ్‌మ్మట నేల" శుయఅచీనవీన రిముందర శృటవిరాంచం 
గూర్చండి వామహస_ మునానుకొని ౭ దశ్ష,అకరముతోం జేయు 
ఘోర శబ్దసంయుత మగు విపకీతకార్యమునకు భోజనమనిగాన్ని 
ఖాదనమనిగాని, మజియెట్టయినంగాని వేరుంపనచ్చును. "కాని. 
దానికి ల "టేకింగ్‌ మాలు 13 (Taking 6219) భేజసము మే 
యాట అనిపీలువవచ్చునా? దానిభోనోక వీఫ్‌ముక్క-(86 నో | 


మాంసము) అయిననుగాన రాదే! 
కలక తాలో మొట్టమొదట ననుకూ లమైనగ్భహము 
దొరక నికారణమున పశేటలులో నండవలసి వచ్చెను. పిమ్మ 
ట ఫార్కుస్ర్రీటునందు (౨జి నంం ఒక్షగ్ళవామును రెంటు 
(Rent=93) నకు దీసికొంటిని. నేను కలక క్ర్లాకువచ్చి హొ. 
టలులో వాసముచేయుట కారంభించినతోడ నే నె యేదోయొక 
యాచనతో మాయమ్మ కాళీక్షేతమునవసించుట్నకి క వెడలి 
పోయెను, ఇక మిగిలిన బెవ పరు" మిోాహిందూమహి మచే. బ్ర 
లింపంబడు చున్న చాల్యవివాహ సంబంధ మైన. పత్నీరూ పక 
రట్టు లము నాపాలంబడియెను, ఈక రసము. త భిడండు9)ల జేంే 
యంబడినది. వారు. దానినుండివిముకు_ లై రి వారికర్మస్థమి 
ప్పుడు న్నాఎ6బటి డనది.--నా దై నది,  అదిజ్ఞానవృవస్తలముక్నా 
దు, "ైశవనంబంధ మైనయజ్ఞాన వృ తుఫల్లమగుటు చే దానివలన 
నమంగళము. సంభవిం'చితీళునని. నిశ్చయించు కొంటిని, 
' శానీ, నాపాలికివచ్చి నయాఫబలము నొకటి రెండువత్సర 
| ములు శ్రిశాపూర్ణకము గః దిద్దుకొని యారంగ భూమినుండి య 
వనిక నెకి వై చికిననుసుద్దిని... వినుటకు మరు సంతోవచితుల 


గుదురు..ఇప్పుడు- నాభార్య మునుపటియాయ జ్ఞానవృతుఫల 
ముగా నుండలేను.-- మేలిముసుంగునుదీసి వై చి ఘోషాయను 
కారాగారమునుండి నుక యొ. షాపులకుంబోవుటకును ఇన్నీ 


సాటనోడుటకును, నభ్యసమాజ శంబంధథ మైనన వాస ,నోట్యా్యాఖీ 
నయములం జూపుటకును, సంసిద్దురాలై వానిలో నెక్కుడునే 
ర్పరిత నము'ను ప! మధ్యమధ్య. జత డబ్బులే 
క్ర బుణముహోచ్చి కటకటంబడు చున్నను, ఆనిచారమే మన 
స్పున వాక కుంథంబో యెను. 

| నాభార్య గొప్పగొప్ప పుట్టు పనివాండ 9 యలగడుల 
హల భోయి |! ailoring Shops) ) కొంిశ థొ త్త యుడు'పులనుషీ 
సికొనివచ్చి ధరించి విజాతీయదంభముతో స్వసభ్యుమండలి 
యందు. నంచరింపనారం భిం:చెను. ఆమెనాయుకుప్పులతోం జూ. 
చినచో చేహ మొకపై పున నసంగతి మై న్ఫీత మైయున్నదని 
“యు, వేజొకవై పున నిర్ణయ హృదయముతో గట్టంబడియు 
న్నదనియులి పోంచుచుండుబటయేగాక, ఆ యుడువొక నై పున 
జాలకుండనున్నదనియు, ఒకవైపున నిరర్ధక ముగ జ హాళికృృత 
మైయున్నడనియు, "వేజొక వై పున నపఠ్యా పృమై,. 'భోలుఠ8ిత 
మగు కున్న దనీయుగయూడం గన బడు చుండెను. - అమూల్యన' 
మ్రుములును, గుప్పనము:లును,. తయారగుచు న్న ప్బజిశముల 
సు, వారణాశి మెొనలగు నగరము లామెపాలిటికి. భూపటమున౦ 
డీ (ond ఇర) యంతర్చితను లె పోయినట్టుండెను.. ఇది శీత 
కాలిము.. ఇది యెండ కాలము, అ ము ఖేదములేకుండ నాభార్య 
జోతియలదు ఏనుంణగుదంత ము ఇ అతి. యొముకతో (జేయాఖడిన 


శ చా్యారిస్ట్ర రు. 


విననక బ్రులలితగకి నిటునటునూలప చు న్న ప్పుడు, సూర్‌ 
మునందున్న చంద కళని లెం బకాంచు చున్న క 
ము లదృశము లై పోయినవిః._..ఆ మెకుడి చేతిమణిబ. 
నూతనస భ్యతకు రశ్రూబంధ స్వరూపవంగ పృశస్తముః 
యకిబా%న్‌₹ట్సు (Bracelets) పకాశింపసాగాను, కి 
యనంబంధ ముగు 'నాపూర్వ సౌభాగ్య శ్రీ విలాస ములక 
తరించిపోయినవి! అప్పుడు నేనామెనుజూ చి యింగ్లీషు 
“వేరయనీ! నిజముగా సీవిప్వుడు నాదానవు'” అని] 
నావేగియసియు నడేభాహపభో “రాథామాధనా! నాః 
దా! నీవొకనిర్చోధవాంనవు! (You, are 2 stupid & 
ని విత్యుత రమునుజెప్పెను, ఇంస్తషునందు నిర్చో 
న్కు హంసకును, గాన్‌ (G0 0s) అనుపదమువరి'౦ంచు 
తియేగాక. చే ప్రేమా లాపములయం చాపదము. సంబో 
ముగ బియునకోయగసాడ వర్తించు చుండును, ఇంక న 
మునేమనివర్షింకతును! నాభార్య అఆం్లైయ భావనలో నిట్టి 
ర్భములతో మూటాడుసంతటివిద్వాంసు రాఅయ్యెను! 
, నేనొకనాండు బార్‌ లె. లై బరీ (Bat Library _ 
శ్లవృున కా కాబయము) లో నత 9) మండ లియందలిభూ 
వునలెనే ప్ర వేకించికిని.-అక్కాడ నా3యానందమునక 
తీయాశ్నదా! అప్పటి నాసుఖస్కృత్‌ యిప్పటికిని: నావ 
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స సరు. 


మునం డంకి కమెయున్న ది, నీగ్భహామునందు, ఉడో?। 
వాన్‌సు,. జ్యాక్సన్‌, పాల్‌, బానర్జీ, పాలిక, ఫోమ- 
గు మహాగొర వముగల లాయ, ఇందిశభలోనిదేవ 
విరాజిల్లుచుండిరో , అట్టిసభయందు నేను "భ్యుండనై కు! 
దంగూర్చుంటిని.: ఒకానేాక దినమున నేనాసభకు సభాప 
డన య్యడ నేమో యెవరు చెప్పగలరు? నామన స్పునం: 
శ యుండెడిదో, లేదో, యిప్పుడు నేను చెప్పంజాలను 
నాళోడినభ్యుల కాయాశయుండెనని మాక ము వ్యక్‌ 
ది... ఏమందుకేనినేనక్క_డయబి) వే కించినతోడనే 
గెమువ లెనున్న ఉడోిఫుదొరగారిముండిత శ్మసు ము: 
అమునలను,ఘర్రిం నువు బు శానన య్యైను, ఇనాన్‌ సిను( 
రి ఫిశీర్షవదనపంకజము వి కేవముగ ఐ 'ండినట్లయ్యెను, 
న వ్యావియగు బానర్జీగా రిగడ్డము, పవన తాడితకదళీపళ 
"లె, దీ గవిశ్వానము చేం గంపిం పనాఠంభిం చెను, ఘలోశ 
కి)ందదాగియున్న ఘోమగారికశ్ను లకు పూరితను 
ను. పాలితునికృష్ణ వద నము కాలి మాస్పర్భ మయ్యెను, 
_ గారివ్రీణబేహాము లీనముకాంజొ చ్చెను అవన్నియు 
మునక. నుభలతణములు గా. దో (ఇెను_అ దిచరా: 
కమాశచే 'ఛి ర్యముతో దినములనుగడ పుచుంటిని. 
ల... అశతోడను ధైర్యముతోడను దినములుగడ+ 


ఈం వాస్యరిష్టరు, . 
కమానము, శెండుమూసములు, మూండుమూసములు శోజుడ 
పోయినవి. నుముగా సంవత్సరము జరిగిపోయినది వమ్ము 
ట నాయాశ నంచేవాముగా మూతి పోయెను, జీవ వాభుండు.. 
క్ష దారులంకజును నాకు విరోధముగానున్న క్లే కసంబుడికక 
ను. నాపేకనరిగాం జెలియక నారమువచ్చుటలేదేమోయని మ: 
జంత కొక్పయతరములతో బోస్ట్ణుగట్టించితిని. పేఫినుండియొవ్వు : 
ర నజోవుచున్న చప్పుతై న-చో. నాయింటికినచ్చు తున్న శకి 
జార్తనియే నేననుకొంటిని కొంత చేపెనవిమ్మ్యట--నిరాశంక్‌ . 
న్య్యృవా---అశై క్యప్యభాన మె మన చున కజేశమునం చందజు శక. 
తముగా: నె నై క్యభావముతోనుండుట నేనెప్పాడును జూడ'ేచు. 
అఆడినాదురచ్భపష్ట వెలా, శే శమునదృష్ట మో చేనెట్లు చెప్పలలను! 
నూత గుమా స్తాదొఠ కెను, నాసౌభాగ్యమువేతనో, 
ఆార్భాన్యమదేతనో, అరండించుక చక్తురణుతియగ్తటయే. 
శాక, ఊరియందున్న 'జాటులగ్రండక_కక్షి దారుల వెంటలబెట్ల 
కొని, 'బారిసి, వరీళ శనుగూడం టెనివేయువిచినై (వర్త శనముక లే . 
పూక ఈం పుకు క యుండెను, ఆత 'ఉప్పుడప్పుకు పోరీళు 
శోర్టునందలి యొకటి రెరడు చిల్లరిఫి శ్యాచులను దీసికొనివచ్చు 
నయంటెను, ఎప్పువోయొక్క-సారి _. ఒకటికాజోలును!ప్లై మైల? 
' కోర్టునంబంధమైనచ్యా ఇ్యెమును చేసికొనివచ్చినట్లు జ్ఞ జ ప్రియే . 
వై. నంత? అందువలన వచ్చిన - చోకళూాహలో స్తా 


టు 


ముక ౦" ాచ్చుండద-వేయునటేవి? ఏదో వధనుగం గాః 
అముగడ సవల సినల్చినది. ఆస్వల్పసంగతుల నన్నిటిని వెప్పుకొ 
నుట. సిగ్గుల చేటు---దడారీగాండ "కు వి, డీచినవో గతీలేదు. 
ఎక్కడికక్కడే _.దొరకినంత కే =.నంతో మీంపనలసి: కదన 
ములు వచ్చిన వి! ఇంక చి శేమముగ? జెప్పుకొనుటవల న బో 





ఇభూజన మేముయున్న ది? ' 

తుదకు దశిదులగుజారి వ్యాజ్యు ములలో రుసుము వ్రు 
క్చుకొన కుండ 6 ఖరిచేయుటకు నిశ్వయించు కొల్రటిని.__.అందూ 
లక్‌ సు మాగనుక తేక పోయనబది..-సాకంతుం 7 'ద్దవోరుగనున్న్మ 
వార నేకులు 'స్వార్థమునువిడిచి పరోపకాఠరమును జేయుటకు 
బద్ధకంకణునై_ నిలిచియుండిగి ౨. 
.నాయవస్థ ముటుండంగా మొదట (జెప్పి నక ర్మవృకపుల 
చుగు నా గోలిజి” క౦ిమముగా "వేగముగా ఫలములనీయ న "రల. 
భీం ఇను. శానంతానము: నో శ్రీదారుల దృష్టాంతము ననుసరిం 
భలేడు -ఆదినము న కాచిన ము--- అక గాఆ లేక పోయినను... 
నరాతాన మఖి వృద్ధి నందుచుండెను, చీనినేగాణా “అయాచితా 
నుగ్రవాము” అనిణ"ప్పుభరు, 

బుకాము నాసంతానమార్లముూదే యశుసకిం చెను. 

కుజకు నేను మహజరులు, పిటీసనులు మొదలగువానికింయూ 
చం ప నన ట్రాన్స్‌ 
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శన మొదట. విలాయతినుండి 2౭గివచ్చినప్పు డిడి 
యంకటియు్సుచేశమస యనుకొ నతేదు. ఇప్పుడది స్పష్టము. 
గాంచె నీయవచ్చెను. ప్లా పానలుమొదలగు ఉాచ్చువెలగలజ్య ల్‌. 
ను ధరించుటకు నేను mem తెల్ల బ్బ లం శరీర న 
మునకు సుఖముని ద్చునప్‌గా. నగపడి మును. అంతియెశాక . 
".దొరగారిభోజ ముక ంయె మనపాన )ములతో న. 
ము నాకు మిగుల hans 'యిక్సుఫీరియన్నుచే. 
| (Experience _ అ నుథన ము) శెలియవచ్చెను. కాని, యది. 
యయుతయు నాఫార్యకుల sess స ఈశా 
భారమును" నేనేవహించిపిని,. య. ఏష 
పిందూసుందరి పాకశార్యమునందు. మ జా 
పగ్గివ ను, హిష్టు౩యందు. ' నీ తవే చను, గృవహశార్యముల_ 
'యంచుడా'' వలెను, కాక బంకిమచందు? %నిపర ఫున్లముఖివ లెను! 
4 ఉండవలయున ౨ దృష్టా త పూర్వక ముగ ననవరతము నాభార్య 
కు నేనుపదే' ంపందొడంగిశిని. పిందూంత్రయగు నామె. సంబం. 
ఛమునందు. సహాధరిజ్రణిగళు, : శేవయందుదాసేగను, ఆహార 
మునందు వాయుభుక్కుుగను, 'కార్యమునందు విశ్వకర్మృగను. 
..శోపము లేకుండంగను నుండవలయునని యనేకశాస్త్రుముల నా 
 భారప అచుకొని ..వికేదముగ- బోధించికిని.. కాని, యానాధ్గ; 
-. లోట్రేశములనువినువా రెవ్వకు? అమె యానాట్యమునకు నే 


నే యుపచే శగురువునై యుంటిరి. నాయంశట నేనే మొక నా 
మె కావిద్యవు నేక్చితిని: ఇగ ౧జేయున ేమి__-నాగ్భాహిణికి 
గృహనంబంధ మెన యెస్త్రాాషు అతు ను! సకగు- 
Se | | 1. 

_ మొవటినుండియు ఉతర ఈూలజీతమునకూ 
న్నయుకయాంతుదో?ని తీసివై చి మాసమునకు? "బదునేను.. 
గూపాయలనేర్నరచి 'యొకడాదిని నియమించితిని. అప్పుడు 
నాభార్యయగుమి"సెన్‌ రుద స్‌. విశ్వాస ముగల' యూమొదటిసేవ 
కురాలిని దిసివేసినరదుల కె శె అన్నపొనాదులనుమాని వై చిక. 
న్నీటినివిడు చుట నాకు బాగుగ." జ్జ _వ్రీయందున్న ది. ఇప్వుడం 
'దులకుం దగినపాషియశ్సిణ్డ వై మెనదీ, ఆదాదికిబదులుగ పూర్వ 
ప్ర సేవకు రాలినే. మరల ట్రుకొనుటకుంబం) యత్ని ంచితిని. అం 
'దుతకును" 'నొకగాప్ప మూటంక ము కలగాను. ఇప్పడు. నాభార్య 
పూర్వమువలెం.. “గన్నీటిచే: నేలనుధకుపుచుండు కరుణా మూ గ్ర" 
గనుండ లేదు, . ఆమూ వ రుదాిణికిం. దగినయుగ )చం పడీమా+ 
రియైయుం డెను. నేనిక జేయునది 'లేక.యాదాదిమాటనుపిడి. 
ని యితరసేవకు లనావశ్యక మని. "తెలియంజెప్తుటకు c బయ 
ల్నించీతిని, నాగృహిణి' యందులకువిరొధ ముగా. న నేశయు కు 
( లను జూపుచు “డాంయింగుగూము నూడ్చె చాగుచేయువాళ 
' వ్వరు గుమ్మముల నూడ్చువా రెన్యరు? చిప్తరపనులను నె రుచే 


ఆయు దుర 5 జప్పసాగెను డోయింగుగూో ము వ్యా పారముసో 

మాఇ్యమె నదికాదు.అ క్క డజవానుడేక్‌ ప్లు. బలు లౌజురగులనే 
న రకర). ఎను, చోద్దములును, పఓ ములును శాచపొత్ళము లున్న; 
స ర బ్రతి నో పక్షులును, గోడలకు వేలాడ వేయ! 
జుడియుండేను, సూూలమురాలలయందు, మేజూలును, కువిలులు 
నో, వ'ట్నొటులాను; (What 105) క్యా బినెట్టులును, (Cabinets 
శానావర్షములుగఖ "రేశ్యన్‌ వశ్రుపుందునుకలచేం దయారుచే 
యంటడిన వి విచిత9మగు బె బె త్తృములచౌకియును, సోఫాలును ప్రీ! 
కైచానుబును పూలదానులును, .౫డియారములును, మంటిపో. 
త)లును, కర) సొమాను ౫౫ను, చీనాడేశవపు మం టిపాత ౦లును; 
కాగిత పుసానూనులును, “ ఉంక, నెన్నిళయోొ ససంగత ముల 
శు, అన" వశ్యక ములునగు పదార్థములు, సంస, “జర్మన్‌. 
మోవలగు. చేశము లయందో నిరిష్ట్రంస నా. “గప్‌ 
సాలుగూనై. భ్రాత గగక్కిరికియుం డేను. సొ నన్నిటిని నబిర్యవే' 
ఆతవలయానని చెప్పితిని, అందులకు నాగ్భహిణి. “వి క్రి చిన. "ఫీ 
జ జ్ఞమనుష్య్యలను ..శార్యుండః ఇట్టుట యెక్కడ” అని 'యడిగె 


. న గను: “జనుంను: జిలరవేకుండుటమంచిది, ఈసా మూనులన' 


స న్నిటిని. పీసివై చిళచో స్థలము విశాలమగునుగాదా!” అని శ 
. క్వితిని కదాంణి మణింం రొద మూ క్రి 8 నదాల్చెను. . నేనోర 
-. శంటిని; మొవటివలనే వంటవాడు. వంకునుజేయు చుండెను; 


బ్రా $ రి.ప్ర ర యే, 


బటార (048 .మేజూను సస్టముచేయుచుండెను- సేవకు. లధ్యా. 
గతులకార్జులనుబెచ్చి చూపుచుండిరి. బంకిని ద్దముకాగానే 
గృహి ణినన్ను వెంటం బట్టుకొని బారు లై బ్రగీనివిడిచి క్‌ రల్త, 
కొ) తబ్టలను చెచ్చుటకు పాపులకు బయలు చేరి పోవుచుండే. 
నుం శేవిలు [212019 చుట్టును. .కొన్నిసుదుస్తు సులను ధరించిన 
వారండటును వచ్చి చేరు చుండిరి,డిన్న రుకేబి: 5 (Dinner Tabley.. 
మిందు శూలములును, చంవాలుము, వాకులును, .గాజుపో 
.త్రీలును రుణరుణశ బ్దమును జేయుచుండెను, .ఈవినింగుపార్త్స్‌ 
(Evening party) అయినప్పుడు . గదిలోనొక మూలనున్న వ 
యానాయను రాగ మాలిక స పొటింపక యె 
భాయింహపబడు చుండెను. sg Br జుం 
సామానులు హెచ్చిన! కొలందిని తు వాసి. 
యుంచుట్టకష్టము. పదార్థము లుపగిలి పోవును, జొడుగానున్న, 
వొక్ళటొకం.టిగా మూరీపోవును. కొత్తవి క 
"రేవ శ్రీన్‌ బట్టలయంచులనున్న రంగు వివర్లమై పోవును, చీటిబట్టల 
పూలను ధూళిపడిమా సిపోవును, సోఫా పెనున్న మె"త్త విడిిపోవు. 
. థు, కాళ్ల కుసులూడిపోవును, , కుర్చీల కాళ్లుక దలిపోవుచురడును, 
"పరచాలక సూతిపనీయరితే యు. శిధిల మైపోవును...=అ వీతూట్ల్టు 
పడిపోవును. ఇంక్‌ దారిద్భము బయట౭బడుట, శేబియభ్యం 
' త్రరమున్నది!__ఆదారిదగ్భి మైశ్వర్యముయొకీ ఆ. సకిరంథ9 


అకు జశాారిస్ట. రే 
మునుండియు. దొంగిత వనన చూచును. కారి న శణాలోని స | 
కొనివచ్చీన వస్తువు కూడ. మెజుంగెడలి మాన. | 
మూలంబడిపోవును, ఒకచానితోనోకటి యదుకదు.. కుకవ, 
స్తువోకనై న 'వేతోకనై పున. న్‌ రు-చేజ . 
చును; కష్టపయత్నములతోో న సామర్ల ర ిముయొక క 
దల కణములు బయటంబడి జనులక సో విధహుల న్న 
చుండును స స 
పు టో యందు ముందు”: 
నకు బోవు కోహ్టుముగానురడెను. పినుదిరుగుటకునుమార్లము 
శమ ఉవేధముో చోలోచింము చు నించుకరక్‌ వర్షమశి 
తమైన కృష్ట వర్షశరీరములత్‌ నొప్పునొలిడ్డల, శాలకు, కు 
ఫోక్‌ (Collar—Tié— Frock __మేడప స్టే... న్న వీల మే 
we ముదలగువానిచే నలంకరించి! మఖములకు. 
పౌడరు" (£268 పంఛాకేట్ళు ను 'బూపి, వ-రినొకవీధమున్‌ : సాం 
శేయలుగంజేసి,. కెంందీనసలటంధ మైకయవళెంగభనుకు స్త్‌. 
'ర్ఫుటుకు ఉజాదితో. బరీప్రుచుంటినీ. వారిభోవీవ్య మెట్లున్న చో 
'తెలియుచునేయుంజెను--నావ కృత దురవస్థలో నికిజ 
చ్చీనదని చెప్పుట యనావశ్యోకేము. | 
మాయ్యారం నోన్నిభూములును, ౫ లకతా యరాు్రం 
, చుగృహములును సాకులలవు-.-. ఇంగ్రాండునకు మున ల 


es 


నస్వుడుహానీనన్నిటీని ? లఖన కినొందినయొక య ిర్నీకివళప పజుచి 
తని, ఆతడు వాస్సినమాటల చే నేను వైెముదిరిగివ చ్నినపివు శ్ర 
ట నాతడు నాకిచ్చున స్పజ్యిములమూూలము న నాభూములను 
ఇండ్లను విడేపించుకో నవచ్చుననెడియాశ యుండెకిది 'ఆత(డు 
నేను. 'వచ్చినపీమ్యు సవ పునకుందిరిగీదూడ లేదు. ఇతరుల" 
కు ప్యాజ్యములను జిచ్చియిచ్చుచుండెను -- ప 'భిమానము * 
శో నాకనినిబలుకరించుట మానినై చితిని, బ్యారిస్టరు 7 సాను: 
నువై చికొని, కాలర (Cola) స్వరూపమైనపణి చే దంశితు' 
డనై హృదయమునందః వ్యథనొందితిని-_ 
ము మొదట నేను నీమనుండిడిగివచ్చిన* కుడు నాటి. 
ఫిన్‌ గముసలహో రము) విషయమున జాలగందర గోళ. 
_ మయ్యెను, బారులె లై బరీ మెంబరులభో న న ట్టిటిఫిను నవ్వరును. స 
. చీసికొనుట శేదు, కగిమముగా మనస్సున. 'చేకహి తెపీతము 
కలిగి చేశహితముకొ టకు ఇంగ్సీషునందున్పీచస్సు (Speeches) 
ఉపన్యాసములు) నిచ్చుచూ, చిశభాహఫోన్నతిశై, యింగ్హీషునంటే: 
యుపన్యాసములను వాయందొడంగినపి మ్యట నాటిఫిను, 
చేశ్తాభిమానమున బియ్యము, భెల్లము, నేయి వీనిలోనికిం. బరి 
'వర్తనమునంబెను! కాని, జనులు నాయున్నతోో చేశ ములను 
గిహింపజాలక, నన్ను కాన ముగ జూడందొడంగిరి, 
ప న మైన్‌. అంత కంటు బట్టణ- . 


అరా Rh FE ది మ " 


మెనక్షలక ఈయే మేయుగా నగపడెను, _ ఎందువస్తననంగా _ 
అక్ర కబుణ'ను. ను దొరనను —_ మె పెశావులనందులకును. 
మార్లము " 'షుండంగోయెను.. 3 | 
స్య AO కుల్ల aT సరిష్టరులును.. లాయరులు, 
నుండిరిగా నం గౌతూహలముగ లపాఠక మహాశయులు వారినడి. jo. 
లె నాతరువాతి. వృత్తాంతమును. డెలిసికొందురుగాక !_అతి, =. 


చి. నర మెంనులకు?ి 





జ. కృవ్నశొస్తులనారి కక్షాటక్యగంథమునుండి.. 
శ్రోంగి గంగాధర రాముమూూ ర్తిగారిచే 
నాం ధీకరింపంబడి 


"అయ్యగారి నారాయణమూర్తి బి. యే, బి యబ్‌గారిచ్చే 


5 గ్య 


ంపాడింహపబశీనడి, . 


సుద టికూర్చుం 





గ 


వ rrr a అలల 


ఆంధ (పచారిణీము( చా తరశొలలో 


ముది)ంప లుడినది, 
నిడదవోలు, 
1914 Y 
దిసొభిల 08-66 వ 


అనతారిక, 





ఈ| గంభమును మైసూరు నార శలుస్యూ-లునందలి నష 
యూపాభధ్యాయులగు జి, కృష్ణ ళ్శాన్తు సులవారివేం గన న్న జమున ర 
| చియింపంబడినది. దీని నాం ధీకరించి నూ(గంథనిలయమున 
ను(దణస్యాతం[త్యముతోం (బకటించుకొనుటకు (శ్రీకృష్ణా 

ను లవారునూకు స్వ్వాతర్యత్యమునొసంగుటచే నీననలను మొ. 
ఆ 

యనుబంధ(గంథములలో 22 వ (_గంథముగాం (బచురింపి. 
'తీమి, య 


Sa సందలినయణో నూకీగంగమ పు 





. నాం[ ధీకరించుకొనుట కధికార మొసంగిన (న్‌ బి, కృవ్ణణా ను స్తు 
_ బనారికి మేమెంతేయుగృతజులమె యున్నా రము, 
3 విత డూ ఇ 
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ఫీపిశామ జంట రి, 


ఉన్నత్త, 
a ఆట 
ము దటి(పకరణము, 


కం 


ఉను త్త త్ర ముదటినుండియు నున్మత్త్‌ త కాదు. పుట్టువె 
త్రయను గాదు. నవయావనవసంత కాలమున నీమె కీయవస్థ.. 
సంపా ప్త ప్పమైనది, నునువ్యమా[ తులకు వారివారి పూర్వక రాస ka 
నుసారనముగం దవుతమజీవిత కాలములో న నే కావస్థలు సం” 
(పా  ప్రములగుచుండును, అట్టి ఛిన్న భిన్నా వస్థలకుః బు రాకృత 
కఠగములే కారణము లని చెప్పుట నున హిందూతత్వజ్ఞానుల 
నుతము, అయినను (బపంచక పున డవడిక యందు? (బరివీన 
యమునకు నేదైన నొక బహిః ప్యో_..కారణము దోంచుటసవా 
జె యున్నది, 
"అట్లయినచో, (పకృతమున మసయున్మ త్తే త శెందుల 
క్క బి చ్చి పట్టిన దో వివారింపవలయును, ఇందులకు ముందు 
గా నా మెజనయాముయగ్వ, నప్పటి బంగాళా దేశ కా. స్థి?ని 


A 


ఆమా. 


లి 


'జెలిసికొనవలసియున్నది. ఆకాలము నున భారతవంశోబ్ధారక్ష 
క లక ల సత్య కాలమువంటిది కాదు, ఇస్పటి 
నల నాండ్లే ను రాను రాజ్య కాలము వంటిదియాను గాదు, ఇంతి 
యేకాక, మహవన్ముదీయులలో. గీ_ర్థిశాలి య/నగ్నరువంటి 
సత్సుకుషుగికాలమువంటిదియును గాదు, అది నవాబు సిరాజి 

ద్లౌలాశాలము. అప్పుడు నవా బిరునదివత్సరముల _ పిన్నవ 
య నా! స్రమునుండి డియు సక లభోగములతోను స్వే 
చృగాం జెరిగిన వాడు. ఈవేనివితామవాుండగు న లివస్టీఖాను, 
మిగుల గారాబముంజేసి యీాతోనిపరిపాలనాసొనుర ర్ఫ ప్టమును. 
నాశనము జేసివై 1 చను, నుణియును సిరాజుదాలా సే 
ఛానియగు 'మూర్షి దాచాదులో సక్స్పురుషులతో మాటాడు. 
టకైన మొోూగ్యులుకానినీ చులతో ౬ జేరి దుర్మార్గ? డమ్యెను, . 
: ఈరయను, ఈతనిమ్యితులును వీవిధను లగు దుష్కృృత్యము, 
న లను. జయందొడంగిరి. అ నేకులచాంపత్యబంధముల నడవని, 

సంసారములను ధగంసము6 జేయు చుండి ఏరి, "అనేకుల కులకాంత - 
లను వారించి చికొనిపోయి వారిభ_ర్తలకును, తలిదం[ డులకును, 
“ఫోదరులకునుగూడ నపారమగు దుఃఖములను, నవమానము - 
లను 'గలిగించుటమెగాక వారిని విషపానములకు గుటిచేయు. 
చుంగిరి, ' ఎంత(జెప్పిన నేమి 1! ఈవ వ్యభిచారియగు నుహాపాపా'- 
తు: డే డేలినదంత యును నవాండునాళ్ల పట్టపగ లై నను: ఆ కాలపు 
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స్రీలకు ర్యాగకు కంటకి[పాయుందె యుండె కను. ఈరయ తు 
దస శూరా(ోసకులగు తనసర దారుల కంలడ్రేలసా డవిడుచు 
టలేదు. వారితనయలుగాని సోదరీరత్న యులుగాని సుందగులె 
యున్హచో వారిని దెచ్చి తనకుసమర్పింపవలయునని బలాత్క 
రించుచుండెను. అట్లు చేయుట క సాధ్టరుగుచోట దుష్టులగు 
మోాసగాం(డమూలముగ దురాశ లనుగల్పించి ఏమి యును 
జలియని నుదుహృదయ లసయువతీవుణులను మరులుగాల్ప్‌ 
యైనను. వారిని సత్కు_లక ళంకినులగా( జేయుచుండోను, 
అప్పుడు. మూర్తి దాబాదునందు జగ జెట్టు లనుగ్భ వాన్లు 
ల మిగులధనిక లె. క కరక క బే లనీ 
పించుకొనుచుండిరి. ఎల్లెడలను వారిధనాగారనుం లేర్పడియు 
_న్నవి, అంతయెందులకు ? ఈనునభరతఖండములో జగజ్జై 
ట్టుల మొక చిన స బ్యాంకిగాని, వారియేజంట్లుగాని తేని గాను. 
మే లేదని చెప్పవచ్చును. పరా(కో నుశాలురగునెందలో జమా 
దారులును, రాజులునుగూడ చారికి ములను లె ఆతయుండిరి. ఆఖుం 
డనుండలాధీశ్వరుండగు ఢిల్లీ సార్వభెౌముందు./సాడ న నీకప ర్యా 
యము లాజగజైెట్టులగృసాములకు వచ్చి బుణములు త్రీసికొను 
_ చుండును. నుహోరా ప్రీయులుబంగాళమునకువచ్చినప్పుడు వారిక్‌ 
భోజ నార్గమై వెచ్చించిన కోట్య' ౧తర్యదవ్యముగూడ నాజ భై 
లకు. దృణ(_పాయమై యున్నది, ఇట్టుండుకీవ లన జ్గక్జేట్ట్య బి 
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ఫీందూ దేశములో నెట్లుకోటీశ గరులై, ఎట్లుముర్యావగలవాతై 
యుండిరో మీరే యూహీంచి చూడుండు ! 
సిరాజుద్దాలా సింహాసనాసీను(డై నపుడు మతాబచంద 
నునాతండు జగ జ్జెట్టుల కెల్ల యజమాను(డై యుండెను. ఆతని 
క త్యంత సౌందక్య శాలినియగు నసా'నూన్య యనునొక తనయ 
గలము. ఆమూర్జి దాబాదులో నెచ్చటను నుతాబచందుని 
తనయయంతటి రూపశాలిను'లెన్వకును లేనే లేరని చెప్పవచ్చు 
ను, నీచుడు సిరాజుద్దా లా అసానూన్వు యన న్యాద్భశ లావ 
ణ్యాతిశయమును జూచి న కాశించు ఫపతంగమువ అ జగ 
నోగ్మహినియగు నీతరుణీమణిని కామించి మాహవిశాచ(గస్తు( 
డయ్యెను. “కాన్తీ యామె సామాన్యురాలా ? హిందూస్థాన 
మున నంతటను లమ్మీప్వు! తులని జగ(త్పసిద్ధులగు జగడ్జెష్టుల 
కధినాధు(డును మహాగారవతాలియును, నగు నుశాబచం 
దుని సుద్దుతనయయగు కులపధూమణి కాదా? ఇట్టున్న 
యామెను రక చెప్పుటకుంగాడ నానీచుండగు 
నవాబునకు భైర్యముండునా ? అయినను మానవుని మనో" 
వ్యాపారము లపారసు లై నవి, ! 
ఒక నాండుర్మాతి నవాబు య్రీవేషభారిమై, యిం[దభ _ 
వనమున లేనున్న యాజగ జెట్టి యంతఃపురమునం 6 (బవేశిం చెను, 
షు. ణమే నిశ్శంశముగా నాలో ఉకెకసుందరియగు. నసామా . 
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నయుక్న స్థలమున ఆకు. బోయెను. అలాని తినిజూచి మె 
_చ్చుకొనునంతటి యానందమువమూ[ తము లభిం ఏన ను జాలు 
సనియాతనియు దేశ ము. కాని యాసౌంవర్య మసాథధావణమైం 
నది. కంచానురవంట్‌( పనన్న వదనము, ఒమయాగనులగ చూపు 
'లుగల విశాలనేతములు, నుఖై మొగ్గలనునిరసించు దంత కాం 
తి శంఖమంన 'లనున్న కంఠము; కిరణముంలవ లెనున్న యెాగు 
ఛు, సువర్ణ బ్బాయగల సుకునూరశరిరము. టూ! ఎట్లుజె 
ప్పిననేమి ? మనము చేని నత్యు_త్తముమైన సౌందర్య వునిచె 
ప్వదుమా, యదియంతయు నామెయందు సవాజమై యున్న 
ది. ఇన్నిటిమో(దను లోకానందమునకు. దగిన నవయావన 
ము. ఇట్టి స్వభా వసుండరికి నాభరణము తే యనావశ్య=ము 
లు, అమునను, - లోకాచారమునకనియు, నుమంగలీత్వమున 
' శకనియు నమూల్యములగు కొొన్నిగ త్నాభరణములుమా(త 
_మాయెమంగళశరీరమున మెజియుచుండెను. అందులో శెంవ్ర 
_లకర్ణభూషణములు, నతు(తములనుమోరు భుగ రాల ముంగర, 
తురుమునందు ఇని గూర్యము లజడపూవు, ఇవియన్నియు నారా 
తి 'జీదీప్యనూనములగు వప కాంతులలో తళతళలాడుచున్న 
వి. ఆమెయంగభంగము చే నాకస్మికముగం దనపట్టుచీక చెజుం 
“గును ససరించుక్‌ "నగ బయత్ని౦చినవుజెల్ల య . గరక౦*ణ ముల 
కలక అధ్యనియుు తేళకష్కనమెజయు రత్న! పభయు,. గాంచి 


శి ఉన్న వత్త. 


నచో నెన్వరికి నేత శోోతహృూదయానందకరముగాకుంకును ? 
సి రాజుద్దాలామైనను తాను పుట్టిన శాంటినుంచి యు నంత టినుం 
డరీముణి నెప్పుడు నెచ్చటను జూదియుండ లేను. బవ్వుడాకళ్ళ 

((పతీను యమానువరూాప రాశిని న నిమిపనయను( డే జె చూచ్చ, 
చు నిలుశయణబుకీయెనో యప్పుడు తన్ను దానే నుజిచిపోయెను, 
తానువచ్చి యున్న స్థల మెంతే యపాయక రమైనదియో, యా 
లో దింప, తననీ చవ త్తి కిదగిన చ “పల్యమునకు లోనె యా 
పతివ తాశిరోను శేనద్దకుం “దన పాపహ_స్తమును జాను. ఆ 
హో! పాప మాకులపాలిక యగ్వుబాలీక భయపడి మెను, 

తటుక్కున వెనుకకు జరగెను, తుదకు జేవామున న్పృవాళే 
నిదె తేన పాణనాథు? డగునిందుసుందరుం. డున్న(ప'జేశమున 
కు వేగముగం బోయి జరగినసమావాన నుంత యు నేడ్చుచు( 
జెవ్పెను. ఈభయంకర నుగుదుర్వా ర్తను విన్నతోడనే పరా 
(కవముశాలి యగనామెభ్ర్త కోపో ది కు కుజ కనులనుంకి 
యన్ని కణములం గురియించుచు. బకగిడివచ్చి, యా వే 
పధారి. యగునీచుని 'వెన్నంటిపోయి కడకు పట్టుకొని యను, 
అప్ప్వుకుగూడ నాదుక్షుండు గృహామునుంకి తప్పించుకొనివో 
వలయుననితలంచెను, కాని ఒరీస్పావంగ(విహారు"జేశ సింహాన 
నాధిపకి యగునొక (పభునున కేశిత్స తగనిదో. భారత నమహీళా' 
వాత వత్యయు ఏశికుయింకను శాలదని యతృ_ప్పిపడుచు. 
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న్నదో అట్టి మొక హీనళిక్షును సిరాజుద్దాలా యనుభవింపన 
. లసివ చ్చెను. అునంగాబహూుదిన ము లనుండి య సామాన్యమొక్క_ 
_]పాణశకాంతుని నుందరపాదారవిందములను సేవించిశేవింది: 
తనినారుచున్న పాదరతులిప్తుడు నవాబుఫీ రాజుద్దాలాకు నూ 
టిమాటికిని వీరోభావణము లగుచున చ్చెను. వినుట నాకూ 
రపిశాచమును -దిగంబనునిగం జేసి శరీరమును కత్తి వేటులతో 
నలంకరించి గృహమునుండి వెడలంగాట్టిరి, 
కొని నవాబు తనయా శాభ ౭ గమునుభార్సి యు తస 
కు.Xలిగిన యవవమూానమును'హార్చియు 'నెప్పటికిని ముఆచిపో 
లేదు. కోంతకాల మైనపిమ్నుట నిరపరాధియగు నసామా 
న్యయొక్కభర్తను . వేలకొలందిజనులు తిరుగాడురాజమార్డ 
మున నురితీయిం'చెను, అంతియే కాక దయావిహీను(డగు నాదు 
'రాత్కు. డాశిరమునుమవూ( తము ఖండించి యొక వెంగిప ల్లైర 
మున నిడి పట్టువ వ్ర ములశే( గప్పి దానిని మతాబచందుని 
తనయ యగున సామాన్యకుం గానుక గాం బంపించెను,. అప్పు 
డామెకుః గలిగిన పరితాపమును కౌ, దతగ్జముంన్సు ఇట్టిదని 
ఇెప్పుటకు మాకు శక్తి లేదు, జా ర్భాగ్య శాలిని న. సై 
త క స్తావాతేనుు తన|సౌణ| క్రియునిశిరమును నాక సి్మికము 
గ నెస్పే డాప శ్లేరమున జూచినదో యప్పుడే 4 అహో ! ఇచే 
ని! Meer [1 9 'దుసుందకుండే అమో | 
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బ్ర జేమియన్వ్యాయము ! అమో నాస్వామి ! నీ కిట్టిగతి వచ్చి. 
నడా? నమి నాని ర్భాగ్యదశ ? ఈనుహోనుభానునీతో నవ 
సానకౌొనమునండలి క డపటిమాటమెనను పలుకుటకు లేకపో 
మునే! కాంతా ! ఒక్కతణములో నన్న నాధనుజేసీ మూ 
యముకి వొ ! సోయం దేమి ముపరాధమును జూచితివి లస 
ర్వదా నీపాద సేవనమును చేసికొని ధన్యురాల నగుదునని 
నమ్మియుంటిని కాదా ! పాపపునిధి దానినిసహింప లేక పోయె 
నా? నమిచేయను ? నిన్ను వదలి యింక నెట్రీలోకముననుండ 
గలను P పాపపునిధి! ఈనాపాపపు దేహనునకీ పాడుసౌందర్య 
ము నెందులకిచ్చితివి ? పాతి వత్యముచే సద్గతినిబొందు టకునూ, 
కుగ పతివాత్యయను నుహాపాతకమునకు గుజియగుటకు నా, 
నుదుట _వాసితి వా? భె ర్య్రాయాపవతీ శత్రుః” అను లోకో! 
యిీరీకిగా . నాయం౦డే సరిణమింపవలెనా !. అయ్యా ! అ 
య్యా!” అని గుండెలు భాదుకొనుచు నేడ్చుచు భూమి వె 
బడి యశ్లే మూర్చిళ్లైను. ఆం రేమున్నది p ఒక్క_కుణములో 
నామి యున్ముర్త యైపోయె oo 

కాముకుండ్ర గరా కు డగుసిరాజుద్దాలా త 
న రాజ్యమున నానాభాగములయందున్న మి. తులయెడలను న 
జీరులయెడలను గూడ నిట్టి వివిధ ములగుదుహ్కృత్య ము లను జీ 
రుపునముండుటవలన నాలెని రాజ్య భారము ఫీ ఘుకాలములో సే 
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యంకత్యముగావలసియుండెను. . అంతలో నిదియును స్తర్య్యపాప్త 
మనది. సిఠాజుద్దైలా పితామును:డగు నలివర్షి ఖాను "తాను... 
నుక్కాకు యా్యతకుంోవునప్పుడు సిరాజుచ్దాలాకు సహాయ 
ముగ నుంకునుని యొక పఠతాణవజీరుని న OU 
కాని సిరాజుద్దాలా నిర్విచక్షణు: డును, దుష్టుండును, దుర లోల 
డును, నీచుండునై. యుం౦డెనని జనులకు, జెలిసిస డనే సంస్థాన 
ముననున్న వజీరులు తవుతను RES వ్యవహరింప 
సాగిరి, తుదకు దనుయిష్ట మువచ్చిన వారిని సింహాసన మున నుం 
చుటకును. తొల్వ్యగింఛుటకునుగూడ నీవజీరు తే స్వతంతులెర్కి 
-విక్కుదినములవఆకును నీమహీశుని దుర్నయముల్తను...జూది 
మూాచి విసు?ఏ చుండిరి, తుదకెట్లయిన మ (పజాక౦ట 
కుడు నగుసిరాజుద్దౌలాను సింపననమునుండి తప్పించి ము 
ఖ్యాధికారి యగుమి+ర్లా ఫరునికిం బట్టముంగట్టవలయునని యో 
జించిరి.. నుజీయు నీకూరుం డగుసీ రాజుద్దాలాను న్మిగహించు 
టక్‌" ఆకు ధర్భ(పవర్య కు లగునారగ్లేయులను . సహాయ మునకు 
 విలిచిరి, సిరాజుద్దా?లా. "ఘోరపాతకమువలన క లక తాయందలి 
తమో గృవాంబున వందలకొలంది స్వజనులను పోనొంట్టుకొని 
యున్న యాంగ్లేయు లిప్టు డాతనిని నిర్యూలనము జేయుట కా 
జకుసఎతోవముతోనంగీక ౭0 మట చేస్థానీకణరంగ మున యుద్ధము 
సారంభమ మెను, ననాబుసెనికు లాంగ్లై ములమోా (యద మట్‌ 
ల్లి 
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కుటకు సిద్ధమై యుండీరి, "కాని, సి రాజిజ్లాలా తన కాపునివ తె స 
టించుచున్న మారా ఫకుని యాలోచననుబట్టియే వారి నెదురిం 
చుటకు తడవుచేగాను, అట్రిసమయనుకొజు కే నిరీశ్నీంచికొని 
యున్న యం గయే ప డగు క్ష యివుని పీఠ సైన్యము 
సింవానా' నమఃంకేయుచు, భలములను, ర్ఫుళపించుచు, వెడలి 
తుపకే మై న్యమ్మువె వె, బడి వారిని సంపూర్ణ ముగ నోడిం వెను, 
పిమ్మట సిరాజుద్దాలా తనరాజధాని యగుమూ ర్లిదొ 
బాచునకుం బారవోయి యచ్చటంగాడ తాను (బతుకి (జాలన 
ని తెలిసికొని. పచ్చి ముదెక్కుసకుం దప్పించు కొనిపో మెను, లీక 
డకు.బోయినను విధి విడుచునా? భోగబంగా భా. యనుస్థలమాన 
సనాతన బట్టుకొని తరిగి మూ వడా బాదుసకు( జెచ్చిరి. ఆ దివణి 
కొప్పుజే ఏరా ఫరు క్రొత్సననా బె యుండెను. అతనితనయు, 
డగు విరాన్‌ అనునాతండు నువహామ్మదుబేగ్‌ అను వానిచేత 
స బరలోక_పయాణము; చేయించెను ఒక రాజ 
Je మాక్‌ జేయునట్టా తనిశవము నేను(గవై నుంచి యవవా 
నపూర్వకముగ స నూశేగించి. యమొళ్క వో 
బూచ్చరి, 


పళభ_క్రిపరాయణమై, సతివియోాగ కాలమునుండి యు 
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లోక పరిజ్ఞాన నము లేక యున్న ]_త్తమైయున్న యసావవాన్య యా 
డఉనగువజుకు నే యున్నది, ఆ మెపుట్టు వె వొల్తుఎలెనే యమెనది, 
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కొన్నిసనుయము లలో శెన్రలు వినణుకుటశేదు, నాలుక కము 
తికుణుట లేదు, కొన్ని వేళల రాక్షస స్త్రీ న ఇను, ర క్తసోన్లావి 
ష్‌ ష యగు నాదిశ క్రి చండిక స లెను క చెనరికిని + "బట్టు 
కొనుట కె. న సాధ్యముగాకుండ నుండెను. ఓకొ_కసనుయ 
మున నిష్కా_రణముగ నవ్వు చుండును, అయో! ఏముంగళ 
మూ రి యగున నామా న్యాముఖనుండలము తభ్రిదం్య కులకు 
నంశోవమును నలుగంజేయుచు, మనోవారునికి "కునోలాన 
ముంగూర్చుచు, “నీ వకుల కను[గహామును సూదించుచు నే 
జనో అట్తినుహానీ యురాలిముఖమండలమిప్పు డెల్లరిక నికరమున 
కుంబా(తమై వెయుండెను ,(ఆపహో! ఇబేవికాలవై  పరీత్యమో, లోక 
మాన్య యగునా సౌందర్య రాశిని సృష్టించిన్నబహా తీప్పిదమో, 
ఆపాపాత్యుని పాపకృత్య ఫలమో, శాక యసానూన్య నిరా 
గ్యపరిపాక మో, తుద శై ననేమి ? పాప నమూాకులశకాంతే 
సీసీ స్థివికిం దె చ్చెను. తెండి యగుమతాబ' చం( దుకు బవాు( పసి 
ద్దు లగున నేక భిషగ్వరులవే_ వివిధము. లగుచికిత్సలను. జేయిం. 
చెను. అయినను, .. నునోరోగమునకు నుందు నేదు *”” అనున 
ట్లంత యును వ్యర్థ మైనది. 
సి రాజుద్దొాలా కాదినముననే నమురణనుగునని సమా 
చారమును దెలిసీన మొగ కాంత నచ్చి ఈ మెనుసిరాజద్దాలా 
సనూధిస్థలమునకుందిసికొనిపోవలయును, ఏనీచనవాబుచేం : దన 


నాథుడు నురణించియుండెనో స యాతనిర, _కృమాంసాదు లనాజూా- 
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చినచొ! నీమ_తృక్తి పిన్‌ ంద;గ లదు. తన(షాణనాభున.. క న్యాక్‌. 
నుళవేసినవానికి( డగ్గిస శిక్షుయగుటను జూచి ఈమెకు సంతో. 
పముల గలుగవచ్చును.” అనియాలోచనము. జె'చ్చెను. తన 
య కెట్లయినన్లు గుణమెన(జబాలునని వ చామె క 
కుం 2 పించను, 3 
ని జెప్పినట్ల టు. రెండుక ఏన్నర సంనత్సరములు దురవస్థ 
ననుభోవించిన పిమ్మట నీవిదితే దికిక్సచే నించుక యారోగ్య 
ము గలిగినట్టయినది. ఈమె యాశవమును కొం చెముశేపు 
బాగుగ దృష్టించిచూది తకువాత తన్నపక్క_నున్న సేవకురాలి : 
'ఎదెనునకు దిరిగి... ఏమే, ఈనీచ పాణి యెవరు ? ఏతప్పు ' 
నె యిీాతనిశ రీర మిట్లు' భిన్న భిన్న ములుగా ఖండించియుం . 
. జరి రి? ” అని న, అందులకు సేవకురాలు... అ 
"మా! ఈదోహియే- న్నీపాణశాంతుని.. జంపిన ఘోరపాత 
కుడు, 'ఈత(డే (పజాక ౦టకం డగునున బేశ వున న్నాబెన నరా 
జుద్రౌలా. తనదుహృత్యములకుం దగినఫల మిప్పు డను - 
వించెను, ” అని జెప్పెను, 'అయిన నేమి P ఆమెచెప్పిననాట . 
యున్మ త్త త్ర కర్ణమేకా లేదు, ఒక తణములో, వన్షా కాలపునిశి 
యందలి యంభ కారము లోందళుక్కు నం (బకాశించు మెజుపు; " 
దీనవలె, నాయున్మ త్తమనసునకుం దట్టున నేదో యొక కాంతి - 
సోచరించెను. న మె__౪ ఓహాలి | ఓహో | 'కెలిసీన - 
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ది!” అని గంతులు వెచి ఇంక నింటికిం బోవుదము, నడు 
వుము ! అమ్మా ! నడున్రయు ! "అని శేకలిడుచు వచ్చెను, 
పవీమ్ముట నీమెను తెగ నెనుకెకు మతాబచందునిస్తుం 
దరవముందిరము నకు. నాంపోయిరి, అటుపిమ్మట నున్మ త్త మె 
_దటివలెంగాక.. శాంతచిత్రయై యుండెను, తనతం[డిచోడను, 
నికరులతోడను, నెంతోజానముతో మాొటాడుచువచ్చెను,' 
ఎెల్లక కును హార్దాశ్పర్యములు గలిగినవి, ఆమె యున్మాదవిము 
క యగుటచే నెల్లడగ జెట్టులకును, తుద కొక ,_నూారుగ 
నామూర్షి చాబాదునగరము శీ యపారనుతోమముం గలుగ 
గాం నిక నంతఃపు3 జనులకును తల్లిదర్వడులకును . గలిగినయ్తా 
నందాతిశ యమునకు. మేరగలడా.? కాని యా. .ధనికకుమాగి 
యప్పుడస పుడు 4 నేను 'జేయనలసిన దానిని జీవుడు చేసియు. 
నాయ. నేను చేయవలసిన దాని నాతంజే. చేసినప్పుడు ఆతేంఢ్రు 
ఇశేయుదానిని నేను. చేసియేతీగవలయును, - ,త్రందువలన ..నొ 
తని క _రృన్యమును , నేను “చేయుదును. అని ఇప్పు చుండి 
ను, కాని యామె యిట్లు పుకశ్చగగా జేయు చున్న యానుం 
(తముల "కెవ్వరికిని చాల్పర్య మగుట లేదు తుట్టత్తుదకు జను 
లకు వీనియర్ణమం_ 'దెలియుచునచ్చెను. కాని, _ఏమిఫలము pp 
మిగుల దదడవెనది. seg, Sr తస ఇన 

- _ ఉన్న త్తకుమూరి, తనభ ర్య వథి?ది, తన పాలి వత్య . 
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పల ముంగలుగంజేయ దఒంచియున షు యానుకూమ్నకీ 
యుని3 కృమున్సు నాతని స నున్న మాంసఖంక్ష, 
ములను, జూచినస్ప 63ముండియు నామెనునసున నొక యభిి పా 
యము పుట్టినది, మాటిమాటికి దానినే యోచించు చూండు 
టచే నామెస దలతికుగుచున చ్చెను, . అప్పుకు తనకుందానే 
యిట్లు చెప్పుకొనుచుంజెను. 4. అసామాన్య తన పాణ వాభున. 
ట్ర గ జేసిన వానిని సింహాసనమునుండి తప్పించి et 
మాహాపి శొచవీడితు. డగునాతేని చేహమును భిన భిన్న 
గా ఖండించి పగదీర్చికొనవలసిన దై యుంజెను. కాని = సక 
కలకు _దెనము సనుస్తమును డానేచేసియుండెను._మజి: 
యొక విధమున యోజించినవో దీనబంధు వనిపించుకొన్న సక. 
లలోక పీత డగుజగదీశ్వరుండు తనకరుణాళుత్వమున కను. 
నొరము గ నాదుష్టు. డగుయువకుని నెట్టయినను ' రథ్నీంచి | 
యాతని క్షేదెన నొకయుపకారమును జేయవలనీయుండేను, 
కాని, 'జేశ్చండు దానిని జేయ లేదు. అ కార్యము న సామాన్య. 
మే చేయునని నాభాగమునశే వికిది యున్నాండు. - దానిని 
జేనెనను చేసియేతీరకనలయును, ” అని యనుకొనుచుండె ఏ, 
దీనినిబట్టి దూడగా వనుక నామె జపించుచుండ్‌న .. 
నుర్యతమున కిదియే వ్యాఖ్యానమై యుండవలయు. ననితోందు. 
చున్నది. తుద కున్న తృ సిరాజద్దాలా క్నేదెన 'నుపకారనుం. 
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' శ్రిభవలెథనీ నిశ్చయించుకొని యెను. కాని ర కసి క్షమెయు 
న్న్న స్తతనిచేవాము ంగాసదీతీకమున గోరీలో స్థాపికమై 
“ యుూనే కది. ఆతనియాతీ యమనులోకి మున ముదటితరగరిశిక. 
చ ss ఇట్టివాని శేమియునెటు గని 
'యూశకాంత చేయు నుపకార మేమి ? ఎెట్లుగా సాధ్యము ను? 
అయ్యా ! (భాంతి , కానిమ్ము ! ఈమె యిష్టమువచ్చిసట్లు 
జేయనిముు ! ఎట్లుచేయునో చూతిము ! నడువుంయు! నున 
ముందుల కద్దునాటాడ డవలయును P 
య ఒకానొక దినమున న నర్ధర్యాతినమయము. అర్థచం[దబిం 
బము తేన యర్గ(పభతో నంపాలు _వెకి వచ్చి పూర్వదిజ్మం 
డల నులంకరిం చెను, ఈసనుయమున క సర్టోన్న త్త యగు జే 
పోయొక వ్యక్తి తేన మూలమరతీముల ' సర్గార్ణముగా నుచ్చ 
a రీంచుచు నుతాబచందుని మందిరము నుండి వెలుపలకు నచ్చి 
ముందుముంధున మ రగ చుండెను... అచ్చటి చ్యారపాలకు 
"బలో « పీరాలాలు, 'వీర్థాన్‌ "అను నిరువ్రురునూ[తము 
దనునంతుకాఎలి క హాచ్చరించుకొను ముండుటయేకాక, అ 
గ్నీహో,తములను చేయుచు. (పాం(చావుచ్చు చిన్నచిన్న మేఘ 
ములను బుట్లించు చుండిరి, ఎప్పుడు నున ష్యులసందడి__ అం 
దులో లోపలీనుండి వెలుపలకువచ్చు స_దడి_._వినంబడునో, 
అప్పుడు వారు భయ(భాంతు లె .దగస్టన Do పక నన్‌ 
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చోరాక్‌ * దొంగను పట్టుకొనుము '? అని గర్హనము సేయు 
చు, 4 సిద్ధప తము లివజ్ఞాన శ మనునట్లు (బహ్మోనందముక 
జ్లేరియుండిరి. అహో |! సిద్ధప( తనా | ee జీవరత్న 
నూ! భట్టోపాధ్యా ముని భండారనూ ! సోవురులకు నీవే 
సంజీవనివంటి దానశ్చ కాదా ? ఎట్లయిన తుదవం (బపంచనుం. 
తటను నీమహిమయి చ్యాపించియుః న్నది... 

ఆన్య క్రి వేగముగ నడ డచివచ్చిను. వీధివీధియందును 
సుఖనిదలనుసూదించు గురక లుతక్క_మ జేమియ. నువినబకుట 
లేదు. (ప్రకృతి శాంతమై యున్నది. కాని యాసమయమునం. 
(గారత్త త్తవారినిజూచిన చో నూరకుండగూాడదని తే మపద్ధతికిం : 
దగినట్లు క్షన్నినె "వెపులను న నిరవాముల ల ఆము గర్దిం. 
చుచుండెను. 'మొజుంగెడుకుక్క క అవదని యెవరికి తెలియదు? | 

ఈ కాలమున? గొన్ని(గామముఅలో. నగరాధికారుల 
భయ (1. నారా(తి మూర్షి బూబాదులో 

ధనిక గృహముల ముంగి శ్రయందునూ (త్ర ముకొ_క దీప 
. స 

అపూర్వకాలమున నగరరక్షణముకొజకు నిప్పటివలె 
పోలీసుజవానులు లేరు, అప డు (పతిగృహనుందును, ఎనా 
మిల్దువా_తములు, మా. కరణములు వారావ్మతిక. 
ల సా త. 


మొదలగు విద్మితములగుదు స్తులు, ముఖమోరపుంగత్తులు ఫోటో 
వా? ప (న సబ్బుబరిణలు నిట్టి నిట్టియా పద్ధనము లజ 
స నలు లేకి oo సు అన సుశిషేత 
అవును, పోలీను ఆధి కాగులను నియమినపవలసిన 

ల నుబేః పోయెను. కొత్యాలు లనుకావలివారునూ . 
[ హు ౭౫ కతకేళల చా కాలతోడను డవ్వులతోడను రసు 


నూూంకుసారులు గ _క్వితిరుగుచుండీరి. 


UE 


ఆ'కిభసున నెలుక కల బంధుబలగనులందు చెన్న రూం 
సమారంభ నములు జరుగుచున్నవి, తదంగము లిసమో ఖా 
 నాలయందును, చిన్న చిన MIRON OO సో 
ప్పసమా రాథనములు జరుగు చుఎడెను, అచ్చటచ్చట నూర్హా 
లవీవీతులచే మూవకయ జములును జరుపంబకుచుండెను. 

ఊరు వెలుపల నుద్యానవనములందలి వృతశాఖ 'వై, 
హీనుకణములు ':బిందుబి.దువులుగాం. జేరి యున్నని. జ 
ని జూచిన వో, కష్టములకులోనై న వారిని జూచి కనికరము 
వలనం గన్నీరువికు దునట్లు దోంచుదున్నవి. పథీపుంజము లొక 
కాలితో జెట్టుకొమ్ముం బట్టుకోని కూూరు చుండి “వేతొక కాబు 
తెక్క_లోనిమిక్స్‌కొని నిమాలితాషము లై శతుపతుషఘూశ 
ములనంకో చ్చేదనమున క ఘోరత పమును జేయు చున్న ట్లుం జను, 
అఘూమూలక్ననో, అచ్చ" చ్చట నత్వున్న గవృత్షములవె( 
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గూరుచుండి తేనురాజ్యమును. సర్వీ చేయుచు 4గుగ్గూ” జయ 
ఘానములను (బక టించుచుం డను, 

ద్రంకముందు "ఘారారణ్యము, అఆనుహారణ్య సా. మా 
జ్యముననొక పులిరాయ(డుపచ్చి క బయ ళ్లలోనున్న జాతిపలక వె6 
బూ ర్వాభిముఖముగాం .గూరుచుండి, హినుక రుని-వె వెపుం జూచి 
యాలోచించుచుంజెను, గజరాజు, కటుంబనమేతు( డై ఫాల 
ముగట్లవెంట బయలుదేరి స సస్యములను భుజించుచు నానందా 
తిరేకమున ఘీంకరించుచుంజెను. కొన్ని గుంటనక్క_లు పొంది 
వొంచి తవు వారణభరణసానుర్ణ్యముంతేయును వెచ్చించి, క 
'న్నిపల్లెలనుండి గృవాపతంగములను వే.టాడికొనుచు వచ్చు 
చుండెను, ఈగద్దలమును జూడవలయు ననునుబేశమువలననో 
యనునట్లు నిశానాధుయింక నుజె వెకి వచ్చుచుండెను. యివియ 
న్నియు( జూచుచు మెల్ల మెల్లగ నడుచునట్లు నీలాకాశ నూార్లము 
న (గవాములు వూర (దిశనుండి పశ్చినుడిశ కు నురలుచున్నవి, 
తుదకు సారభాము( డగు సూర్యునకులహాడ నెట్లో యీోనర 
మానము. డెలిసి యాత (డును వినినిజాచుటకువచ్చునట్లు సన్నా 
హా నుగపడియెను, అప్పుడు మృగ ములన్ని యు, దనుతేముని వాన 
ములకు. జేరుకొనినవి, చల్లగాలి యరపి ఏరి మొగ్గల పరినుళప రా 
గమునెర వె నుచు నచ్చైను , పతేంగములు Ser క 
కొ_బార ఖంచినవి, 
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ఆననుయ మునకు నునయున్మ త్తన్య క్తి మెన్సిరోూ ప 
'లైలను దాటి బవశాచూరము నడ చెను. పోఠకులా రా! ఉన్న 
త్రన్యకి యెవ్యరెనదియు నిదెవజకు మీకును దెలిసియుం డవ 
చ్చును, నునయున్మ త్ర్తనే యిదివజికు నూర క. వ్యకి యనిపిలు 
చుచుఎటీమి., అయ్యా ! చాలిక! అరణ్యమున కేలపోయెను?ి 
ముందెచ్చటకుంబోవును! దె వనముమా(త ఇ మెజుంగును. చింతా 
పరనశయగు నాబొలిక కు దనయు'దేశ మే తనశే తెలియదు, 
ఇంతి యే కాక, ళ్ళ సామువిడిచి నులక వచ్చినది, 
ఈమె (పయాణమున నొకయుదేశ నుండును. సిరా 
జు ద్రైలాగతి గంగపాలెనన్కు నాతనిరక  సంబ)ధులలో నెవ 
శ నొక రెనను (బదికియున్న యెడల నట్టివారి కుపకాళను. 
చేసినను సిరాజుద్జాలాకు? జేసిన క్లై యగునని యామెనన్ఫుక 
సు, ఇప్పుడిదియొక విధనుగు నున్నాడము వచ్చి యా(కోవింది 
నది. ఎట్టయిన నసౌనమాన్య యనుశే పేరుకంటు నున్మత యనుట 
యే స రరూగరూఢిన మ్ముత నుగు నాముభే యముగం 
ఒరిణమిఎపవలసి యుండెను, 
బ్బ రాజద్లాలాప్లాసిరణరంగ ము ననోడిపోయిమూార్ది దాబాదున 
కువచ్చి యచ్చటనునిలువక నెప్పుకుత లదవ్పించుకొనిసోవయత్నిం 
చెనో, అప్పు డాతనిస్నేహితుల ను, రాణివాసము, నొక్కనూ 
రుగ నందలకొలంది యాతనిత* బయలు చేరిరి, అయిన నేమి? న 
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డునునడును నూర్షమంలలో వచ్చి చేరుచు్న యసాధారణక 

స్లపరంపర లను సపీ౦చుకొన(జాలక య నేకులు;-__. అయ్యూ! 
తపన పాడై నచో నునశేమి? ఈతనిశో బయలుచేరి చే. 
భకు సరిగా నన్న మును, నినయును లేక, త్యాగభేగములు లే 
3 శ తునులెక్క_డవత్తుకో యనిమాటినూటికి చెవరుచు, ని 
ట్రిదినగండములను, కషణంగండ ములను ననుభవిందుటకు నెపరిన 
లననగును! - ఈకినిసి నమ్మియున్న దుల కిట స్టో యెనది, ” అని 
గొణుగుకొను చు నాదుష్టన వాబు నప్పుడు వీషంచి య+తనిశ. 
రీరనుందలి యాపద్ధన మొన కుమా గొన్నిటిని 
_దొంగిలించుకొని తేనుత నుయిష్ట్రమువ చ్చిసస్థలము లకు పవలి 
పోయిరి, 

.. అవ్యూ! సిరాజుద్దాలా! ఆయావననుదా.ధతచే వివే 
క లేశనమును లేక స్వచ్భావిహారముం కేయుచు (పపంచమేనీ చేతి 
లోనిదని యెంచికొనుచు, నెంతయో దురహంకారమున మెర 
యుచు చకురంగ సెన్యసరివృతు(డ వె రత్నాలంకారములను 
భరించి రాజపేధులందు సంచరించునప్పుడు (ప్రభువే తం(డియను 
సద్భానముత్‌ న్‌ దర పూర్వక ముగ నిన్నుంజూడవ చ్చుచు నికుగ 
లంకల గుంసుగు _పుుగా (జేరియున్న (పజాసము దాయ 
నుధ్య మున పాపాభి_కాయ : ముకో స్త్రీ సమూహామునుమూ(త 
చే సా దు నల్బహః హ్‌. ey సీశనాలలో నిస్వుడు రక్త 
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ము(సవహించు నున్నను డానిని జూచు సత్సుగు షులక గన్నీ 
రై న రాదుక చా! అట్టయినచో వారికిక రుణ లేదా? శాక, ఇది 
నీచాస్త్ట్రఫలమా? పొమ్ము నీకరగాము నీకై నది! 
నవాబుపరి వారజనము, ఆ పహితులు, బంధు వులు, 
శాణివానము, వీరెల్లరును విడిచి వెడలిపోయినచో నీతనికింక 
దిక్కెవరు. ! 4 నీగతియిట్లయినదిక దా "అని డాలీపడునా 
రుకూడ 'లేనేలేరు ! ఓభూో ! అట్టనంగూడదు. సిరాజద్దౌలా 
యిట్లు నిరా ్భన్య్యడే జెనను, నీతెనిముద్ద నొక జీవరత్న ము 
న్నది. ఈతం జె వ్నిదురాాగ్గములను జేసినను,. ఈరత్నమునుమూ 
(త మెన్నండును విడిచియుం౦డ లేదు. ఇవె యితని భాగ్యల. 
మమ్మీ. ధనాశచే సుపత్కా_లమునన్యూతము కపటస్తోతము 
లను క పటోవచారములను, చేయుచు పరిణానుమున సర్లసో 
నియు, 'మానపహానియుం దుదకు: (బాణహానియును జేయా ' 
నట్టి నీచపదార్థను గాదు. అయినచో నిది మెద్ది ఫి సిరాజ 
చలా (పాణగీపియ యును, ఎన కును వాడని సలాబీపూవును 
టై నైయున్న యాతని ధర్మపత్ని యగుమోారక న్నీసాబీగము, 
లప్ప డందణువిడిచినను మోర ఉన్నీ సూత్ర విడువ లే 
దు, ఇట్టి (పాణాపాయసనుయములో నాథుని నాద రించుచు 
త్య్యనును, వివేకమును, చెప్పుచుండెను, అర్వ్య్యూ ! వెలి 
పిల్ల ! ఈమె శేమియును బుద్ధిలేదా ! ముదటినుండియు లేన 
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మాటను వినియున్నవో నిట్లు కాబజాలడని నాకడం దెలిసికొన 
జాలని PO వివేకనుం జెప్పు చున్నది ! కప 
చప్పనినము ! 
మిరఉన్నీసాకు. బిన్ననయను. ఇంకను పదునాబు 
వత్సరము లే, అయినను, మిగల బుద్ధినుతి, అంత పుర దాసదా 
సీజననును మిగులభ[దముగా నడపించుచుండెడిది, అంతటి 
సుకుమారశరీరముగలదడై, నవనూసములు నిండి పూర్ణ గర్భిణి 
యగునీకోనులాంగి యీనిరా సగక్రిపతిని బడసినతప్పునకు నిప్పు 
డు రాళ్ళలోను, కను నడచుచు, ఘోరారణ్యమున 
దారిగానక, . గ_రములబడుచు, - నీపాపాతుు(డగుభర తో 
నేడ్చుచు, పాదములనుండి ర_క్షమును, కనులనుండి చబాొవ్సము 
_ లును (పవహింప గష్టపడవలసివచ్చిను, అశయ్లైచ్చబచ్చటనో 
తిరుగాడుచు నీదంపతులు భోగబంగాళె యనుసలమునకు 
వచ్చి చేరిరి, అక్క_డ.._అంతటిదిక్కు..లేనిస్థల మున... ఈబం౦గా 
శానుహారాణి యుక కన్యకను (బసవించెను. ఈజనోోత్సవము 
మూర్తి దాబాదులో తనయంతః:పురమునం బే యెనచో నెంత 
విజృం భణముతో జరుగవలనియున్నదో ! ఇప్పుడా దాదు - 
లెక్కడ ? చెలికత్తె లెక్కడ ? అమంగళ వాద్యము లెక్క 
డ ? (పతివీథియందును చక్కె_రబండ్ల గద్దలము, బాలకులసం 
దడియ నన్నియు నెక్కడకుం . బోయినవి. ? తుదకు వీరలీ ' 
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ఉన్న త్త. లకి 


కారణమువలన( జాలకాలము భోగబంగాళాయం బే యుండ 
వలసివళ్చెను. కాని యట్టుండుటచే బంగాళానన్నాబైయున్న 
సీరాజద్దాలా నుదుటి వాత తొల;గిపోయినది. ఎట్లనిన___ 
జ ళా యనుస్థలమునుండియే యోాతనిని "తీసికొని 
పోయి యీతనిభూ లోక జీవనమునకు ననూ _ప్తీజేసీయుండి 
.రనునం౦గలి మనకు మొదట నే “తెలిసియున్న ది, 
ఈసనుయమున మిరజన్నీసా ముదటికంచు నధిక 
కష్టములకు లోనయ్యెను. ఎంతటికప్టములయందైనను తన్ను 
ప్రాణ పీయయని భావించి. గాకవనుతో నాదరించుచు, శే 
..(సాణనాభు,డు ((వేమించుచుండెనో. యట్టిభ_ర్తనుగూడ దుష్ట 
' ఎదెవము తొొలగించెను, బంగాళా, విహార్‌, ఒరిస్సా, రాజ్య 
ములకు నిరంకుశ(పభు వగునవాబునకు. బట్టమహివీయై వం 
'దలకొలంది చాసదానీజనుల క్యాశయమె,  వారినిరశీంచుచు 
ద న్న్న ప టం. డీభోగబంగా శాయందలి యొక పల్లె 
'నీధియం దోొకశే పేదనృద్ధు రాలి యా[శయమున జీవింపవలసి 
వచ్చినది. ఆన్ఫద్ధురా ఫ్రీ మెకుసం[పా పమైచ విసత్పరంపరలను . 
జూచి మననుక రంగి యీనూకాశికువుల నతిం వాస్య ముగ 
_సంరక్నీంచుచుండెను, ఆహో! ఆమె మెంతదయానుయి ! సి 
రాజుద్దాలా యనినచో చిటచిటలాకుచు, వానిని, వానిరక్త 
నస ,బ.టుఐనుు తుకకు వొండు ఏం౦దివా(డని చెపి ప్పిన నారినిగూడ 
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వరాచికతో డనే  పషట్టివ:పుమశక్న _ నిహ్కకణస్ప భోవుల/గ 
కరు, a న్న Bap గ ‘na సట a ౮" సు 
యోధు గ ద్రలమునడుము వాని స , పని (పతి 
బి .బమగుశిశువును ఈవివనుసమ యమున నింత భెర్భముగా.. 
దనగ్భవాను నంటే యుంచికొని కాపాడుచున్నదికాదా ! 
మోరఉన్నీనా యచ్చటనే యొ*టిన్నర నలవజుకు సురవ్నీ 
తనముగ నుండెను. పిదప నెన్స తెమో రమొక కాంత తన్ను వద. 
కుచుం దిగుణుచున్నటు .తెలియనపిాను. ఉన్నీసా తన పాణ 
ణి ఆటీ య ంు 
మునే యించుక యి. ను ఇశిల్లుట లేదు. అమునను, నీమె 
(సాణమంతే యును బిడ్డ నుంచే యున్నది, అందువలన నాపిల్ల, 
ది ళా. 
కొజుకు దాను తనపతినిజంపిన [కూరులచేతుల: బడకుండ ను. 
న్నది. అట్లయిన శేమిచేయనలయును ? ముందాలో చనమేమి?. 
ప జే: ; రాక య్‌ యుకది, వడిలీ సా మాజి 
ఇప్పు జేఖయును తెి.కక్యే ది శిల (వమాజ్య 
మునక దనభ ర నామమా[తమునవెన సానుంకరాజె యుం 
శాలి - న్‌ు . వ్‌. 
జనో యాపాదువపహా ఫాదము + వె నీనిర్భాన్యశి కువును బక 
QQ... 
వెచి, జరిగిన సమూ చారమఎతీయును, విన్న వింపవలనీ యున్నది, 
అటు చేసిన మెడల సార్వభానుః జేజెన నొః యే ర్పాటు, జ్లేక్చి 
తేసతనయ కాధాగభూతు జై యుండునని యామె నమి:యుం 
త్‌ ర ఆ 7 
ఓ ఆగిసినతోడనే వికణహ్మదయ యణయ్యెను, ఆమె సర్వాం. 
నగ 
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౪ములును కంపించినపి. 'వెదవులు చలించిపోనుచుండెను, బిడ్డ 
నుజూచి కన్నీరు సవింపంజేయుచుండెను. కాని తేనముననునక 
వచ్చినట్లు గట్టిగా నేడ్చుటకె న నున్నదా ? అయ్యా ! నున 
'యేడుజన్మములనుండియు నున్నశత్రువులకై న నంతటివిపత్తు 
రావలదు. ఉన్నీసా చతురయగుటవలన నింకను నాలస్య 
ముం జేసినచో కార్యము చవెకుననియూహించి తత్త ర ణమే తేన 
పాలబెడ్డ నొడిభో హా త్రించుళొని ఇయమెవరికిని చెలియకుండం బి 
శువె త్రిపోయెను, 

ఆహో | ప్యుత వాత్సల్యము ! ! దినినుహిను నంతానసం 
చుష్ట లసయువతీ మణుల మృదు వాదయము లకు గోచరించును 
న్‌ యితరుల కిది తేశాంశమును దెలియదని ధారాళము గాల 

'జెప్పినను నతిశయో క్తి కి కా.జూ బద, 

ఇక నావై bey దికుగుదము. సఖ్లైప ల్రైకును, పీధిసిథి 
కిని నింటింటికిని పంపాము  సిరాజజ్టాలా ల కృసంబం . 
ధులశే వెదకుచున్న వా శవ 3 యుండవచ్చును ఫి ఇంకెవరు P. 
వరా దుచు శేయుంటిమి. మన యున్ము త్తే తకుమారియే. మతాబ 
'చం౦దుని ముద్దుకనయ యప సీఛాలిక యెంతదూరము వెద 
పోక తాను వెదకు చున్న వారిని జూచి నూటాడించి 
“ నిలిపికొనుటకు సాధ్యము కాలేదు. 
అశేధగాణిమైనకో,' ఎవర్షరోయొకరు తన్ను వీడవలె 
త్త 
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"వింబకిందియున్నాగనినూ. త మెణుయను కాని, నారియు దశ : 
మెట్లు తెలియగలదు ? మృ కయునిచే కంబకింపయబకిన లేడికి పిల్ల. . 
నలె భయ భాంతమై యాయవనముహిమీ యెచ్చటను నిలువ 

జాలక నెంతో' (శవువకుచు CR En బోయెను, 
ఏమైనట్లు P అక్క_కను నిర్భీతిగా నుండుటకు లేదు, 
“వెనుక గొయ్యి, ముందు నుయ్యి, అను ట్రణినది, తన్ను 
'వెన్నంటివచ్చుచున్న భూతము దృథ' పతి జో నక్క_డకును . , 
వచ్చి యేయున్నది, తుట్టతుద కన్నీ సా యున్మ త్త] “తి వో.జిక్కవ 
లసి వచ్చినది, ఇంతే యగునసప్పటి!ి సిరాజజ్టాలా నుర ణింది 3 
మూడున త్సరము "లె "లెనది.' ఈమూూ(కువక కృరములలో బంగాళా 
పట్టపురాణి తన్ను ర కృపానము జే మునే; టకుక్కవ లె నా(త . 
ముతో నంటివచ్చు చున్న యువతిహూ స్తమునకుం జిక క్కకూడ .' 
దని యెక్లుట్లు పొంచియుండి గ_ర్భములయందు దాగి, వృత... 
చాయలను నిలిచి, గోడలను దుమికి, వేషభాహణములను . 
మార్చుకోని, పల్లెలకును, నగరము లకును, గవానములకును, 
నెచ్చకెచ్చటకుంబోయినను. 4 ఇక్కడకునునచ్చితివా శంక 
రాఫి* అనునట్లు యొక యించుక చెనుక కుం కీ 
జూచినను నాస్థలమున నాయ్ర్రపతివు సిద్ధమైయుండేను. 
తుద కొకదినమున కున్నీసా యాశ నిరాశ యెనది, ' 

ఆదిన న న. మయొక్కనూరుగ బంగా శా జే. 
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కమునేే గండాంకరమై యున్నది. ఛభయంక్‌ రనుగు చ౦డనూ 
భుతము బంగాళశాయ._దు మిల నసగ్గ మును గలుగంబేసినది, 
వందలకొలి;ది నంవత్ప్సేగ ము లనుండ వెరిగి, గగనచుంబితము లె 
నిలిది వేనవేలు జీవరాసుల కొశ్రయము లెయున్న ' యెన్నో 
వృవ.ములు విరిగి పశిపోయెను,  (పతిజంతువున్కు (పాణరత్‌ 
ణము కె k= తిరుగాడు దు భయప ద్చుచుండెను, తుద కొప్పు డరణ్య. 
నుగములుంచాడం బంస్సరె "వెరభావమును విడిది మందలు 
నుందలుగా నెల్లదిక్కు_లకును బరుగెత్తుదున్నవి. భూనమ్య్యూకా 
శములనడును 'భూళీఎటలముమ్యాతే మేకా కారముగ నౌవ 
“రిందియున్నది. ఉచ్చ్యాసని శ్వాసముల_కెన పీలు లేదు. కన్ను 
తెరచినచో బొత్తుగ నపాయక రము, ఇప్పటికాలపు కొందటు 
"వెద్దమునుమ్యుఐన లె నప్పుడునుగూడ  చేయువకుడేన కన్ను 
లకు సులోచనములుంచి చూచినచో నటి ట్రి వారికన్ను లకుపాడ 
ధూ(మమెగాని,' .సూరష్టర శి గానవచ్చుట 'లేదు. నడునున' 
డును నచ్చటచ్చట సళయశాలమునందువలె ఘోరములగు 

విసుగసలు, వలపులకోం గూడిన కారు మీఘుము లా[ క మించు 
చుండెను, సముద్రము వాద్దు మోరిపొంగు చున్నది. గంగా (జ 
వ్మాప్వుతానదీతీ ముల నెన్నో జనవసతులు మునింగిపోవు చు 
న్నవి. నదీకరంగము లు చీకించు మన్నవని, చంశమూరుక ము. 
వలన. గలమరణసంకటమువలనసో యనున ట్టు Se ర 
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యు ధ్వని చేయుచుండెను, ఇండ్లు, వాకిళ్లు. బో(గాట్టుకోొనిన 
వేదవాండ దీనధ్యనియు, దుషన్నుగముల ధూ రధగనియు 
Weta Wo క. 
గూడ వాదయస్ఫోటక మం ఎతొయున్న వి. పోనిమ్ము ! బంగాళా 
"దేశపు (సైక్లోన్‌) సుడిగాలిని వర్షించుటకు మాకు. దెజుకి లేదు, 
తుదకు మనని ర్భాగ్యశిఖామణి యగుమిోర ఉన్ని సాకు 
(బదుకు తెజున్ఫ లేదు. ఈ చేదచాలిక తసజీవరత్నవుగు మురాండు 
వత్సరము లబిడ్డను సందిటిలోనుంచికొన్సి 'పొంగిపొరలు చు 
(అనహించుచున్న గంగానదీతీరమునకే పోయెను. ఉనత్హిత్త, 
చాలదూరమున లేదు. ఆమె దూరమునుండియే యున్న్హీ సాను 
గట్టిగా విలు చుచు బరుగుననచ్చు చుండెను, భయంకర మగు 
రుంరూనూరుతముతో మూాటాడుచున్న. గంగానువోజునని 
గంభీరధ్వనిలో నున్మ త్తకుమూరి కేకలు లీననుయ్యెను, 
మోరడీన్నీసా గంగాతీరమునకువచ్చి తన్ను నది దాలటిం 
చి యవ్వలిడరిని. విడిచి రత్శీంపవలయు నని యటనున్న నావికు 
ల నడి గను. కానితనయొద్ద విషపానమునకు౮హాడ నొక-కా-సెన 
'లేకుండుటవలననా మె శేవుసంగతి యే (పశంసింప లేదు, అందు 
వలన నే వారినుండి సరిమైన్యపత్యుత్త, రము నకాలమున దూర 
కుట కష్టమెనది, ఉక్నీ నా లు ట్లు నిర లిక యైనను, ఈవివనునను 
వన 


& న త్త వ్‌ 99. 
దున్సవామ'పనట్టి చండమారుతావాతిచే. దనతల్లియొడిలో వె: 
చ్చగనుఖని దజేయుచున్నది, మీక టి ఒకానొక కాలమున, 
సున్న మిరటిన్నీసా పట్టమహీషీపదవిని సూచించుచున్నది. 
ఈ రెండవసాత్తు ఈ మెక రక నులమునుండియెంత గాథాంధ కార 
మందున గూడత ళతళలాడుచున తే తిమువ లెం (బకాశించు చుం 
జెను. అప్పుడాయమూల్యర త్నాంగుళలీయ్మి పభ యానావికుల. 
దృష్టికి బాత'మెనది, వరిలో, గొందజీమె యెవరో గొ 
ప్పయింటియువతియనియు, నుజిఠకొందజుదొంగిలించిపరు వెత్తివ 
చ్చిన దాదిమైయుండవచ్చు ననియు. దనుతను ముననునకుందోః 
చినట్లు వివిధములుగ ననుకొనుచుండిరి, కొందటు శ్లాఘ్యమె 
స యీరత్నవివయను నాలోచించి భయపడిరి, పలున్రరు గం. 
భీరమగు, . నీమెసౌందర్యము నకు ఇదరిరి. నణీకొండతు సర్కా-. 
రుభయమునకు, 'వెనుకందీసిరి. తుద కొక్కుమూరుగా నెట్లయిన 
ను భయంకరము ' (పాణాపాయమును గలుగంజేయునట్లు యం .: 
రయూమారుతాహాతిచే నల్లకల్లోలము లగుఖాగీరధియందలి త 
నుదోనెలను నడపుటకు వెనుక (దీసిరి, ఇంతలోనే ఉన్నీసాకు 
మిగుల నాందోశనము గలిగెను, వెన్నంటివచ్చు చున్న 
యా భేతాళము సమిాపించెనేనూ యని కుణతుణము 
నకు వెనుదిరిగి చూమచు వచ్చి, తుద కేమియు:దోంచక( భాం 
తె తన్ను నదిదా(టించిన వారి కాయంగుళీయక' ము నిచ్చు 
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నట్లు చెన్సెను. ధనాకాంమటయఅ ధీకుడస నొక ప్తె వాడందు 
తక్‌ సనుతించెను. దోనె ప్రీరమునకువచ్చి య కూలమైనంత 
దూరమున నిలిచి.. సిద్ధ మైనది. ముగ్ధ య % మోరళజన్ని షా. తనక్షు.. 
నిలిచియున ఏ నర్వన్యరూపము'ప జేవరత్శముశో గబుస్క_ నుని 
REE 'దుమిశిను. 
మిసలన్నోతము కో బసొడినద్భ్చునున్న యసానూ, 
న్య గంగాతీర ముస. 'వేకుునంకలో నింత యుజరగిపోయెను, ఈ 
మె యక్క .డకువబ్బీ క్షణమునూ తము నిలు చుంక కొ రకొర'! 
లాచుచున్నే లోప కుణ ములతోంాడినతీక్షదృ యాదో 
"నెనె వపు చూచుచు వచ్చినది, ' 
అస్వుడు గంగా(పనావాము పూంగ్ని (పవహించుదు ను 
సోనూారివ'లే స్‌ు చుండెను, నుణీయు నావ _రృములకు6 
జిక్కిన వానీనన్వీటిని పాతాళమునకు ముంచివేయు చుండెను, 
_నుజికొంతదూరమునుంక్షి (వేళ్ళతో నెల్ల గలిననుహీకుహములు 
మునుగుచు చేలుదు వచ్చుచాన్నని. "ఆవర్ష కాల చండనూరు 
తవేగమునకు లోనై న భాగీకథీకోపమునకు జెదరి భూని వాను 
లగునునుష్యేమృగవ్భయచు లెల్ల తటస్థములై యున్నన్సు. నీటి 
గుజ్తిము, 'నీటియేనుంగు, నీటిమునుష్యుండు, నీటిసక్క_ మొద 
న్‌ జలచరజీవములుమా తము మిగుల నుల్లాసముతో గంగా 
భ నాని యా(రాంళతరంగమున నొస్పాగుచు9డెను, రిషరివ్వు 


eer నటే pr pa Tl జనాలలో ఇటో pron 








ఉన్మత్త, 81 


మని తఓమునకోనచ్చి కొట్టుచున్న _తరంగనూలికా నిస్వన 
మువాసు లేసంశ మొ యును గంగాభవాని వం 
'గళసుగీత ము కు మృనంగభ్యవినలె నుండెను. గిరిరాజతన 
| య యగుగంగ నెట్టయినను ను (పసన్నగాం చేసికొనవలయు న నని 
| ణో, os సద్షతినిచ్చి తము రశీంచు ననుకృత 
జ్ఞరవలసనో, కానిచో నీమె తనపతి యగవువా జే 
. వుని శిరస్పించాసనముమిో:ద  నధిష్టించునంతట్‌ యో గ్యత గల 
: నుహానీ మురా లను పూజ్యభావమువలననో, ఏదియోా యొ 
క కారణమువలన నాపూ ర(పవావా నుహోోేల్లాసనముయ మున 
 నదీపార్మ ములందలి నగర ములలోను, (గావములలోను, స 

' ఇలైలలోను, గలయువతులు గంగాపూజను సల్పు చుండిరి, 
'పవావామధ్యమమున నక [-డకడదీపపుదొన్నెలు తేలి వచ్చు 
1 "చున్నవి. ఆసంధ్యచీ:క టిలో నదీతఠరంగములవై 6 (బసకించిన 
 దీపపుకాంతులు భూలోక మునదిరుగాడు నథ(తములో యను 
నట్లు (వకాశించుచున్న వి, ఘుమఘుమలాడు చున్న పూజా[ద 
|... వ్యములును, య. తండతండములుగా. గొట్టు 
" కొనినచ్చుచున్న జనవసలతీపాంతమున( జలసోపోష్టయుల 
2 'యందుమ్యూ. తను కులకాంతలమంగళహోరతిగీత ములు గంగా 
'. కలకోలన్వనమునంజేరి_ కర్ణరసాయనములుగ. : వినవచ్చుచున్న 

/ వి, స్వేచ్చగా? జల్ల బడిన వారి ద్రకుంకునుపుప్పాకుత టక్కు. 
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కక పూజా స్థానములను సూచించు దున్న వి, కొంతవఆకో 
గాలియును నిలీదినది. 'తుదకన్ని యును మంగళకరముగా నై. 
నవి. జట్టుండంగా మారటిన్నీ సాకుంగూడ నీతుంగభాంగయ స, 
'గంగనలకణే  మెంచులకు శుభ మం 'కౌంసాడదు ? అడెందు 
అకకావు ? ఆమె భూలోక జీవనమునకు గంగయు)డే నుం 
గళము. 
ఉన్మత్తకుమూరి మాచు చుండగనే దోనె యదృశ్య వమ 
మయ్యెను భయంకరము నొక యారధ్వనిమూత నామెకర్ల 
కుహకనులం జొచ్చెను. తత్హేణమే యా మెయు నాపూర ప. 
చాహామున దుమికెను. ఆయున్నత్తురా లాయున్భ_త్తే! సవా 
sl నుతఠతాాసేపు పోరాణెను,. _అప్పటిసానానము 
స్తే స్వభౌనమునకు మీారియున్నట్లూ హీంపనచ్చును, మోద 
మోద నామెయు నీను చునచ్చినది. "కాని, తన మె( జేయివై 
చినదనుకోపముతో గంగాభ వాని యా బాలికను శిక్రీంచు చున్న 
దో యనునట్లు నొనాముఖరులకుంకియు తరంగ పహారను. 
ఆధిక ములగుచుండెను,. ఎట్లమిన నేమి? దృథసంకల్పము 
నగు మీరిన బేదెియును "లేదు. ఒకటి రెడు నిమిషముల. 
కుంబూర్వ  మేస్థలమున, దోనె యద్భశ్యమెనదియో, యచ్చ. 
టిశే యున్మత్తయు వచ్చినది, ఆశరంగమాలి కాంత ర్భాన 
ముద నొక యునతీశకేశ పాశము తేలియాడు చున్న ట్లు కన 
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ఉన్న శ్ర, శశి 


శ్చ "నవ. ధని“కునూారి తట్టున బోయి దానినిబట్టుకొని రెమొడ్డు 
నకం దీసికొనికశ్చాను, అప్పటికప్పుడే యామె స్పృహదక్సిన 
దై మున్నది. అప్పుడు నట్టివిపత్సవముయమునంగూడనున్నీ సా తన 
బహి(ప్వాణమెన చిన్ని తినయను వశమున జేర్చి (పేనులతిక 
లవలెనున్న తనచేతులతో భ్యదముగం బట్టుకొనియుంణెను, 
ఉన్మ_క్ష యూపిల్ల నీనలకుం దీసికొనవలయు ష్ష్‌. తనయావచ్చ 
శ్రీని న్యయపటుచినను నిష్ఫలమయ్యెను, ఆమె యాదుటయ౨ 
"దు మిగుల పాండిత్యముగలదియగటవలను _ నెట్టితరంగము 
. లామాతాశిశున్సలను గొంపోయి తము నా(శయించి 
న కా మోనములు మొదలగు జలచరములకు 
సనుర్పింపవలయున ననియున్న ఫూ, యట్టితరంగముల నే తన 
భృత్యుబను గాం జేసి విష ని os వారరువుకును 
తీరమునకు వచ్చి చేరిరి, ఇట్లు వారిని పరానుర్శించుటకు మూ 
'దుగంటలవేళ గడచినది. అప్పుడు చండనూరుత వేగము త్వీణిం 
అడ? rt , జ్‌ య ప 
చి (పకృతి సౌమ్యమె యుండెను, అక్షపపువెన్నెల పాలుజ 
ఠః విధమున నా హాోదకరమె యున్నది, 
ళా యా డర 
అంతలోనే, మోారటిన్నీ సా పరలోక పయాణముంబేయ 
సెయున్నది. ఆమె యెటికనరక వాంనరూపమెన (_పేనురాశి 
మా (J) —— ర 
నిదివజుకు సంభవించిన కష్టములనుండి దాటించి రకీంచు 
| చుస చ్చెనో యట్టిగర్భాగ్య శు వేమా యింక నుబదికియున్నది, 
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అమున చేమిఫలము + ఉన్నీసా తీనికకౌఆకు' చాచే. | 
బలియ ఇమ్యెను, 
ఈజల[పళీయము 5 యావన కాలినియస నున్నీ సొకూడ 
కాలభధర్శమునొందియుండగా నామె మూండే 
యనవూూ తము ((బదికియున్న నని పాహకులలోం 
పకనచ్చును, కాని మూలతేతగమును as hands 
ర్య్యమంతేన్రానము కానచ్చును. ఆలోచించిచు'డ గా నాబిడ్ల 
దుర్చృంమెనది. ఉన్నీసా చేవాబుద్ధిబలము లయందు సవుద్ధ రా 
లు, ఇట్లయినను నిండొక గొప్ప తారత వ్యూముంగలదు. శిశు 
నులు రక సంబంధించిన న్ని దాహోక విహార 
ములయందలి శ్రీతేప్తాములన్ఫ్యూ నాతి శే? ములుమొదలగు రా 
న్నీసందక్భములయం “దేశ్చుటు మొదలగు నా నివణన తవుదుఃఖ 
మును (బకటించి యది తీరినతోోడశే స్వస్థపడు చుందురు, ఇంతి 
యెకాక, వారికీమనో వ్యాపారములును విశేపించియుండను, 
వయోనంతులవిషయమై యిట్లు చెప్పుట నలనుపడదు. వ కును 
"పాచ్చినకొల;ది క ష్టసుఖ ములును హాద్చుచు వునన్సునస 
దట్టుచుండును. "అవి. మితిమాూరినవో వ దచులు గిం 
చుచుంకును. అందువలన (వకృతసందర్భమునం దొకపషళ ను 
న్నీసా కష్టపడి నీటినుండి తప్పించుకొని రాగలిగిన దై యుండి 
యు నాగ హ్వకాలసున  దనబిడ్డకు ముం బెట్టిగత కలుగునో 


కం. ఆయాని " prey | 





దా మకు 2 


కే దశరా 


lg 


శు 


oD 
లః 


యనుకోాచన కలుణుటచే నాముహృదయము 'చెదరిపోయి 
యుండవ దును, దీసకి. దోడు గంగాభ వాని మితిమోరిన విష 
పానము నామెచేం చేయించయుండవచ్చును. ఈరెండిటిపలి 
తాంశేను నీమ్‌ యనుభ పించి యుండవిచ్చు నని చెప్పుట శెట్టి 
సంశయమును దోంచుట లేము, 
ఇశముందీకథను విస్తరించి (వాయుటకు 'మాకిష్ట 
ము లేదు. ఉద్దిప్హ్రమగు శిశుషత్త లాభము, నున్నీసా , యకా 
నురణమును సు సయున్మ త్త వూరికి నేక కాలమున ల్‌ 
విపానములను గలుగ వేసినవి. ఈమె నుహారాదగు సిరాజు 
శ్ఞాలాను తండిగా నెంచుకొను చుువుటవలన నున్నీసానే తల్లి 
యనియు, నిాబాలిక నే సోదరియనియుం. డెలీసికొనవలసియు | 
స్నది, అయిన నట్టు చేయ లేను, అభబాలిక ను తనగర్భ మున . 


_జనించినపు త్‌ యనియే భాపించుళొనెను. స్ప బ్రహాతప్పి స్టే ఇ 


ష్టమైయున్న యాకిసుగాయ, యీమె కాలోచితో పబారముఆ 
వలన నించుక సేద౮డేరెను. సమీపమున నే దీర్ణన్ని దం జేయు 
చు పంకిలసుగు నాగంగాళతిరమునం బడియున న్న్న యాన్ని సొవదన 
కనుల మట్టికోత్సా సళ యందుగూక ని స్రేజస్క_ మై యు 
న్నది, బాలిక జననీమ్లునవదనమును జూడంగ నే యాశేవము 
నొద్దకు ఎకుగిడ క ను, ఆముసు బలు చును, దీనసః నత ము 
జో నేడ్చును, ఏ మేమి చేసినను తేళ్లజ సని, _సెను వాకసముజ 
wal! చ 
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నుండి (వత్యు త్తరము - దొరక లేదు. ఈనడును శోకసంత స్ప 
పృదయముతో బావ్సములు విీడుచుచున్నయున్న త్త నూతన 
ఇదనను. మజియొక వేదనను గలుగంజేయుచుంజెను, అప్పు 
ఉబాలికకుం గలిగిననునోవికారము సర్వసావీ యగుజగదీశ్వ 
నుని చి త్రమునకునూ(తమే విదిత మైయు౦డ, నుగాని, మననం” 
టి యితరుల యూహాళ క్తికి గోచరము కాజాలదు ! 

అటనుండి ముందుగ నున్మ త్తకునూరి యున్నీ సాకు 
పరలోక సహాయక ము లగును త్రర క్రియలలో దనవలన సాధ్య 
మైనన్నిమూ[(తము నెజువేర్చినవిన్చుట నాబాలిక నెత్తుకొని పూ 
ర్వబంగా ళము_వెపునకు బయలు ేచెను, అంచేస్థల మునందుండి 
యేమి వేయుననువిషయములో . నునశేమియును విశదముగ 
'డెలియదు, అయినను నా వెయాస్వీకృతవ్లు తిశను ._పాణపడ 
ముగ జెంచుచున్నదని యా(పాంతమున నంతటను. పూర్వ 
మునుండియు (పవాదమున్నది. అంతిఇమే కాక ఎవినిణెప్పిన 
యా మెనుణణసావాసములను క నివినిన బంగాళా డేశీయులలో 
ననేకులు నేటినజకను _వునయిన్న తకోనూరిని, ఆమెకు 
(బియతనయ యగుసిరా జబాలిక ను/సూడ తమగ్భహాచేవతల 
వలె పూజిందు దుండిరి. య 

లోకములో సామాన్యము గ యువతులు దయాళలు 
. న్కు నిరరులబాధలను సుహింపంజూలని వారును, అనె యుండు 
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టవలన యువతిని నృహాలతమ్మీ యన్నను శాలను. కాని, 
కొందణటు ( ద్రీలలో బిల్లలతల్లులే విశేషకరణ ళు లన 
యెన్నెదరు. ఇది యంతబాగుగం గనయుడ లేదు. ఏమనిన చో... 
పుకములలోం[సాడ వి శేషన్భ్చుదుస్వభావమ-(గలకొంద-ు డా 
తరులక ష్టమునుజూచినతోడనే కన్ఫీరువికుచుచు జాక్‌నొందు 
చుందుర్చు అట్టి నారిని స్రీస్వభావముక లవా పష పో 
డుక6 గలదు, ఈశబ్దమువలన నే స్త్రీ కరుణానముయుి యని నుఆ 
భముగా నిర్జీతమైనది.' 

ముజొక విధమున జూ చినచో (కుళ్ణయగుకాంత. మిగు 
ల ననర్థ కారిణి, గ్రీకోవమాన క్రనేకశాకణము లుండవ స్య 
. అందులో నుఖ్థమంగ. మనయార్యకులాంగ నకు నిసర్హభూహ 
ణమైన తనపాతి_నత్యమున  శకేమైనను భంగముగలుగుకట్టు 
కన(బడినచో నప్పుడుగలిగియున్న రద మసాధారణమెయుం 
డును. ఇట్టినందర్భమునందు . నాదుప్కా-ర్యోదో్టగికి. దనకను 
లయెదుట నుహా(పతీకారముగునంతవజుకు నామెమునస్సు సుస్ఫి 
రముకాంజాలదు. అందువలన. పాతి వత్య మెంత వజుక మూల్యు 
మైనదియు నూహించుటకు. మనకిక్క_డ కొంచెనువకాశ ము 
న్నది, లోక నుందు సానూన్యముగ నల్పాపరాధముల్న కె 
నువ పకీ కారబుద్ధిపుట్టుట యరుదు.- భరతేఖండని వాసు YRS) 


నునయా ర్యులకును నుహ ను శదీయులకును సీప్తాతి_వత్యవమహి 
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ను చెలినుక యేయుండదు. అబునను చపల య'పనొకంరు. 
నితంత్రువ్రనకు. దన్మ్శ తాను సొరముగ పునర్వి వాహము స 
మనన ఈ పతివియోగానంతరము పు:ర్చినా హా 
సుజరగిన చో నాపూశర్వవతియం. న్నయను నాగము (క నుక 
నుయుగ ఖ్నీణిచిపోవుటు సుభవిందుచుండును. మనమా 
కుల కాంత ఒకో, mr సల నట్టియన కా కాళము చేదు, మన 
కుంవథున్ర తననాథు( డివాప మ దెస ja య్‌ నుండని 
ము. ఆతనినే పగ దెవళేనుని యూ సాం దును. తన మిగిలిన 
జీఏత కాలము క నాతనిధ్యానముననే గ డపును, తనపా 
త్రి _వత్యమును (పాణతుల్య ముగ. జబజూచుకొనును, ఇట్లుండ 
వలననే నునకులకాంతలు నొ ధునిపుణ్య ఫలమ లందుంహాడ 
నర రశ తె యుందును. ఈగ ఈ మడమ క రా కొ 
పోడుకొనుటకొజశే వీత, దనుయంతి, మొవలగు నాధ్యినుణులు 
పలుకష్టముల ననుభ విందిరి, దీని పభావమువలన నేక దా సావి 
(తి తనపలి యల్పాయునును దప్పింది యాతని దీరా యుప్మువ 
తునిగం జేసినది ! ఏరపత్నుు లనియు, ఏీరనాతలనియు జగత్సం 
గ యున్న రాజపు! త ల్రీ వా" తి వత్యర క్షు ణ 
మునకేకదా యాత్మనాశనును చేసికొని యుండుట ! ఈపాతి 
(వత్య నమునురత్న మేక దా భారతభూమి కారసపుతు లెన యా 
ర్యూలకు ధర రపత్సుుులె లా _ప్రతికులప్రీహృడయ పే పేటిక 


గ్రా 


త్ర న త్ర ct 
{ వావీ 


దును నణగయన్నను ఓపహళో ! . దీనిని రత ప్పనునకూడదు, ఎం 


పై హర గత wn Re ణే అల్‌ 
దుచల ననగా కాదు రః రసా. విలహ్‌కా' పా 
వ నున్న a ఏమునణగా__రవ్నము వెన్తియందుండి స్‌. ద 


య నష్పుకునూ' తను (పకాశించును, ల యక కా; 
దము పేటిక యం దణగియుజ్న ను, బోపలను "జె ey 
తన సభావ వమును పకటింపంగలుగును, అంతి యె కాక యవన కా 


రస ర్‌ ,రంలకుమా( తే ము సంతోపజనక నుగుమూణిక్యమ 


“జు. 
కుజన సంతా నారణ్యమును బూరావ్యుకతింయేయ:జాలిన నమస 
భ్‌ 


' పభానము(గలయన్నికణము, 

ప్రీలపాత్మివత్యమును కొనియాడుసందర్భమున పుషు 
లభో( గొందజు తీనుధవ్నిపత్నులకు (దోహముం కేసి పర్తి 
కాముకులె చేయుదుకాఐ రములను దూషింపకుండ విడుచు 
ట్‌ కిష్టః ఖా! ఈ మి హకిపాపకృత్యమునలన నితామం స్థ 

కాశం నగారవము, నపఖ్యాకి, భ్రయంక రరోగము, పీ పనిని 
మీరిన దో _బాణహాోసి, ఇట్లగుటరయే కాక రమణా "ర్భాస్టను 
వలన నిట్టిదురాత్ఫులగుభర్య లను 'జేపట్టిన వఏఏధర్మాపన్ను లు వీ 
రి విడ్లలు, బిడ్లలబిడ్డలు, తుదకు వంక చే రోగమునక బుట్టి ని 
తకు, (కవుముగా వీణగతికి వచ్చుననుటకు సంశయము శే 
' దు నుటియు నీపొపాత్ములకుం బరలోకశిత్స యనుభవై కవే 


| హ్‌ న్న ల 
ద్యమై రన్న 





$9 ఉన్న త్త. 


ఇంతే కా, యీాఎతితపుుుషులకు తవయొా రనోత్క 
టాశిస్థ్రయందు నింక నిక్షే వ్యభిచార మువలన “సంచరిఎచినను . 
తునకు. దమఫర్మపత్నుల యాశయమునే బకసీ వారినే చే 
మింపస లసీ యుండును. మువటినుండియు నికే కం 
ఇవో నాం! వేగాక య హక నెట్టిసుఖసం 
తోవములపో నుండవలసిన దై యుండును! వై నిచెప్పినకి ప్టన నప 
ములలో నేవియైనను కై రాగలవా? 

వెనుక చెప్పినట్లు స్రీలు నునున్యస్యభావములకు లో, 
బకినకృపాకోపములళో నేమియును వెనుక (బడియుండ లేదు 
కావా! కాక, సామాన్యముగ ఏీకెబుద్ధి యు చురుకై యుండు . 
“ను. బుస్ధికే క్కు లలో! పుకు ములకుసమానులనియు మము 
దునూ[తేము పీన లని యు తెలియవచ్చు చున్న DEE 
న్ని: నము శాసాశేస కుయా మంలో పకటింప బకుము)కు య్రీ సౌహన 
మెంత ళూరపుకుముని సావాన ముకంఖును నూన మె ముండదు. 
స్వభావసుకునూరమై * ప్టసహామ్థుతేలు వేనియువతి కాదాచిత్క_ 
ముగా జరుపునట్టి శ న కాసనుయనుందు సుభ 
వించిన సని ్న చేశములునునో దార వ్‌ శ్రములు మొదలగున వే పబల్లూ 


కారణము లె Si 


ఇక్షు త్రీపుపవ ళేదము లేని నోసనజాతి సామాన్యము 


ుతేడేను నెలకె సీయున్న యితరసు*'పణ ను లెన్నో ముం కు 


నే 
భు 


లో 
* 3 చె చీ 
0 so 


Sr 


ను, వానిలో ఉప కారబుద్ధి,. అనునది మొక ముఖఖుిపణముం* 
సరిగణింపవచ్చును. ఉపకారమనగా.___ఇతరులకు నకాలమున 
| యథోచితమైన సవాయమును జేయుట, సాభాకణమంగ నూ 
మ్మ్‌దృష్టితో c జూచినచోం (బసంచముననున్న జను లందజు 
రస్పరోపకారులే మైయుందురు, 


ఒక పట్టణమం దెవ్వకో య 
న జటుకొ క్‌ 

రువురుగ్భువాన్థు లిల్లుక ట్టుకొని తత ల వారిప్పుడు పర 
స్పరపరిచయము లేకుండనుండి రనియుభావించుకొన్నను 


Ss 
.రువురు6 బరస్పరోపకారు లే యెయుందుకు. 


ఎెక్లునిన ___ ఒక "స 
మొదట నా(ప్రజేశమునకువచ్చి. గృవాములట్టుకొనుటవలన జే 
గడా యితరులు:గూడ నక్క_డకువచ్చి తామును _వైశస్యముంగ 
'నచ్చటనే యిల్లు. గట్ట మత్నించుట ? ఈకీరున నొక చానియెొండ్ష 
నొకటిగం జాలగ్పహఘులుచేరి యది యొక (గామమైనబు 
గనే మృగములుగాని దొఎగలుగాని వచ్చి కొలనొనుట కప 
'కాశవముబేకుండుట . చూచితిరా Pr ఇస్తే యపరిచయా స్టులకుం 
క పరంపర సంబంధము వలన నన్యోన్య మ్నేదెన నొక యు 
ఇండియే యుండును. అయినను వఏనినన్నిటి నువకా 
ఇగోబ్చిలుచుట వాడుక్‌ లేదు, 
జేయుటయందును నెంతో తారతమ్యు ము 
ఇక్యపకారనుంజేయుదుకో, యదట్టివారి 


లభించు ననునాశతో నట్టు 


"nr అం mm 


వ. ఉన్న త్త 


ఠి 
(an | కు 


(వనర, 'తురు. కొందజు తాము నుజియొకరినుండి పొంద్యో 
యుపకారమునకి (పత్యుపకారము. జేయుదురు. ఇది కృత్య 
తనుసూచించుచుస్న ది, నుణికొందబు తానితరులనలనం. గ 
జీయనుభవించియున్నను, తిరిగి యాయపకారుల శెన్నియా 
యుప కాం ములను జేయుచుందురు. 


os 
:] 


పీకలతో నీతుదను జెప్పినవా రే మహాత్ములు. వీరు నివ 

చు (పజీశ మెంత గాకామమైనను, పుణ్యఘామియనియు. | షీ 
న్‌ విత కాల వెంంతక లి కాలమైనను కృతయుగమే f ని యు(జెప ట్‌ 
0 సంశ యము బేదు. 

ఎంత ఈశాొచిన(జందన + మిచ్చుఃధావి; 

ఎంతగాల్చినబంగార 4 మిచ్చువన్నె; 

ఇదియె జేఎగ్‌న వెద్ద లె థీ యెజు? విడిచి; 

యహిత మొనరింతుే శేలకో 4 ) యపకృతులకు] 


ల బాలో 


J మలో జ్‌ gn 
జ es 3 రము, 





రస సృష్టిలో సౌందర్య సాంకేతిక పదాలు 


(పకృకిలో పౌందర్యం ఉంది. 

[పకృతిలో గొరికే ముకిపదార్థంలో. సౌందర కం లేదు. 

కానీ... 

సొందర్యరహతైన అ జడపదార్థానికి రసజగత్తులోని రస 
శగిలితెగాలు దనక సొందర్యతత్యం అబ్బుతుంది. 





“పదార్థావికీ... సొందర్యకత్యానికి” మధ్య జరిగే సృష్టిలో, కొన్ని 
ఈడవైన అఆంకాలను hase నుక లు. ర 


అడపదార్దానిక న్నున మధ్యా. 

కశాసృష్ట చేపేధిప్పుడూ, . - 

సృష్ట తడవాత దావీవి గరించ్‌ పూద్లాడుకునేపిప్పుడూ, 
న్‌ ' వావోకటో ఉపయోగపడతాయి. 


రస సృష్టిలో సౌందర్య సాంకేతిక పదాలు 5? 


కళాతత్వంలో అలా వాహకంగా ఉపయోగపడే. ఆ మాటలలో 
సౌందర్యతత్వం యొక్క్లా దాని న్‌ా నిపుణత యొక్క సాంకేతి' 
కతా; నిండి వుంటుంది. 

విశిష్ట తత్వంగల ఆ మూసలు: రసజగత్తులోని 

కళాకారుల మధ్యా 
రసజ్ఞుల మధ్యా 
కళామీమాంసకల మధ్యా 
సౌందర్యనిపుణ వాహకమైన మాటల 
భాషగా చెలామణి బాతూ ఉంటుంది, 

ఆ భాషలో సాంకేతికసొందర్య మర్మాజ్ఞతా, సొందర్యంలోని 
సాంకేతిక సాంక్రేతభావనా ఉంటుంది. దాని అవగాహన పైననే రసజ్ఞుల 
రసజ్ఞత యొక్క వ్య కీకరణ సాయి చాలావరకు ఆధారపడి ఊంటుంది. 

; , కళాసృష్టిలో కళాకారునియొక్క మౌనస్థితి. మాదిరే రసజ్ఞుని ' 
యొక్క కళాస్వాదనకూడా అవ్య క్ర ఆనందంతో “హడి ఉంటుండి, 

ఆ స్థితి దాటిన తరువాతనే, ' కళాకారునీ రసజ్ఞానీ మెళుకువలో, 
కళను గురించి వ్యాఖ్యానించే వ్యాఖ్యానంలో, ఈ సౌందర్య సాంకేతిక 
'భాషాపదాలు ఉంటాయి. 

వాటి అవగాహనతో _ 

- కళానిర్మాణ సాహిత్యాన్నీ, 

కళా రసజ్ఞ సాహిత్యాన్నీ, 

కళా ష్వేమారస్‌ సాహిత్యాన్ని, 

మనల చక్కగా చదువుకోవచ్చు. 
సాధారణంగా ఆయా కళానిర్మాణ. సాహిత్యమూ, కళా మీమాంసా 
సాహిత్యమూ, పరాయి. భాషలో _వాసిన రచనలవలె ఉంటాయి. అలాంటి 
సౌందర్యసాంకేతిక . భాషలోని కొన్ని పదాలతోనై నా (ప్రాథమికమైన 
పరిచయం మనం చేసుకొని ఊంటే, కళలోగల “సౌందర్య సాంకేతిక 


కరీ సమన్యయ స్వరాలు 


తత్వం లేక సాం కేతిక సౌందర్యతత్వం మనతో చక్కగా. మాట్లాడ 
గలదు. మనమూ దానితో మాట్లాడగలము. దానివల్ల మనలో కొంత 
వరక సాంకేతిక అవగాహన ఏర్పడటానికి ఎంతో అవకాశం ఊంటుంది. 


9. 

దై నందినభావ తన వ్య క్రీకరణతో, తన భావాన్ని సాదాగా 
చెప్పటంతో తృ ఫిపడక; ' ఇంకా బాగా అందంగా ' హృదయానికి హత్తు .. 
కామూ చెప్పాలనే తపనలోనుంచి సాహిత్యం పుట్టంది. 

అలా సాహిత్యం పుద్దినప్పటినుంచి ఆ సాహిత్యంలో ఎన్నో 
అందచందాలు సృష్టించబడ్డాయి. ఆ సృష్టిలో వన య సౌందర్యతత్వపు 
అంశాలు లనణాలుగా రూపొందాయి. అవి సాహిత్య స ష్టిలో అంతర్మ 
రృితమై మౌనంగా పనిచేస్తూ ఉన్నాయి. వీటి బలంతోనే సాహిత్యం తన 
ఆనరగాసాన్ని మధురంగా మనక వినిపిస్తూ ఉంది. 

సాహీత్యస్నవ్షి వినసాంపునకే కొంచెం . ఎక్కువ. (పొధాన్యతను 
వెజదటిమంచి ఇస్తా వచ్చిండి. అందుకనే సాహిత్యంలో పద్యం, గేయం, 
పాటి అన్న రూవాలు రూపొందాయి. వాటిలో గణయతిపాసలూ, పూత 
ఛంచస్సులూ లఅయేలూ, విభిన్న మైన నడకలూ అన్నవి ఉన్నాయి: 

వద్యంలో గణయతి పాసలు చందస్సు” ఆభందస్సు. ' మర్మ 
గర్భంగా విఐద్ద పొండర్యాన్ని పద్యానికి కూరుస్తూ ఉంది.ఛందస్సులో గల 
గణసమ్మేళనంలో ఓ అందమైననడక ఉన్నది. పద్యపాద _పధమాషర 
శబ్దానికి, కొంతదూరంలో ఆదేశబ్దం రావటం “యతి”. యతిస్థానంలో శబ్దం 
స్థవకావృతమనటం ద్యారా సద్యేపాదానికి కొంత సౌందర్యం వస్తుంది, 
ళ్‌ మ వధ్యహాదా రెండవ అకరమైనీపాసాక్షరం” నాలుగు పాదాలలో 
ఏవేనల్ఞాన్ని ఉత్ప తీ చేయదింనల్ల స్ము కాన్యతపద్యంలో పుటూ ఉంటుంది. 








శ్యజ్జలంలోగాసీ బ్రంత్యంలోగానీ, ఒకే శబ్దావృతియెన | 
= TE a లః 9 ది టె ' | 
“కవలులల్స్‌ ఆడి యమకం జాతుంది. అది 

జై పొంధక్యాప్ని ఇస్తుండి సద్యరచనలో. 






రస సృష్టిలో సౌందర్య సాంకేతిక పదాలు . రం. 


పడ్యర చనా ఛందస్సులో మార్గ దేశీ ఛందస్సులు అని రెండు విధా 
నాలు ఉనా లు సంస్కృత ఛందస్సులోని వృత్రఛందస్పు అంతా 
“మార్ణభందస్పు” (కిందకు వస్తుంది. వృత ఛం దస్సుకొక మిగిలిన 
అన్ని పద్యాల ఛందస్సులూ దెస ఛందస్సు” (కిందకు వస్తాయి. 

ఈ ఛందస్సులోనే ఛందో నైపుణ్యాన్ని తెలిపే “చి తక వితారీ' 
తులు” ఉన్నాయి. అందులో ఉన్న ఛందాలలో ర వందన. ఒకటి, 
బంఢథఛందస్సు ఎన్నో విచిత్రాలను కలిగిఉంటే, “గర్భ ఛందస్సు” 
అన్నది ఒక పద్య ఛందస్సులో మరోపద్య ఛందస్సును కలిగి ఉంటుంది. 
దానిని విడమర్చి చూక్ఫోనేగానీ ఈ ఛందో మర్మం అవగతం కాదు. పద్మా 
లను అప్పటికప్పుడు "అలి ల్రి చెప్పటం “ఆశ్చవు అవుతుంది? 


గణయతి “పాసలులేని క్రమమైన” రచన “గేయం.” దానిలోని ' 
సౌందర్యం మా(తాభ ందస్సు మీద ఆధారపడి ఉంటుంది: “మాతా 
ఛందస్సు” అంటే, నియమిత మాత్రలను, కలిగిఉండేది. “మ్మాతి అంటే. 
చిటికె కాలపుకొలతలను కలిగి ఉండేది. ఈ మ్యూతాఛందస్సులో ఎన్నో 
రకాలైన వారల నడకలు ఉన్నాయి. వాటివలన ఎన్నో శట్టి సౌగసులు,. 
సుందరమైన పదాల నడకలు పుట్లున్నాయి. 


సంగిత సాహిత్యాలు కలిసినచోట. పాట పుట్టా ఉన్నది: తొళానికీ 
లయకూ అనుకూలమై స్వరరచన చేసుకొనుటకు అనువుగా ఉండు రచన. 
“పాటి. 

వచనగేయము అన్నది గణయతి (ప్రాసల ఛందస్సును; మాతా 
ఛందస్సులోని నియమాలనూ పాటించకుండా అన్ని ఛందో బంధాలను. 
తెంచుకొని స్వేచ్చగాచేయు గద్యముకాని రచన “వచన గేయము” 
ఇందులో ఒకరకమైన ధార ఉంటుంది. 


సాధారణంగా వచనం కాని రచనలలో లయ ఉంటుంది, ఆ 
“లయ” సాహిత్య శబ్దాల కదలికలలో నుంచి పుట్లూ ఉంటుంది. 


సాహిత్యంలోని ఏ రచనా విధానమైనా ఆ రచనలో “ధారి” ఉంది 
అది పాఠకుని చక ,-గాచదివిస్తూ తనతోబాటు పాఠకుని తీసుకుపో తుంది: 


రస సృష్టిలో సౌందర్య సాంకేతిక పదాలు . రం. 


పడ్యర చనా ఛందస్సులో మార్గ దేశీ ఛందస్సులు అని రెండు విధా 
నాలు ఉనా లు సంస్కృత ఛందస్సులోని వృత్రఛందస్పు అంతా 
“మార్ణభందస్పు” (కిందకు వస్తుంది. వృత ఛం దస్సుకొక మిగిలిన 
అన్ని పద్యాల ఛందస్సులూ దెస ఛందస్సు” (కిందకు వస్తాయి. 

ఈ ఛందస్సులోనే ఛందో నైపుణ్యాన్ని తెలిపే “చి తక వితారీ' 
తులు” ఉన్నాయి. అందులో ఉన్న ఛందాలలో ర వందన. ఒకటి, 
బంఢథఛందస్సు ఎన్నో విచిత్రాలను కలిగిఉంటే, “గర్భ ఛందస్సు” 
అన్నది ఒక పద్య ఛందస్సులో మరోపద్య ఛందస్సును కలిగి ఉంటుంది. 
దానిని విడమర్చి చూక్ఫోనేగానీ ఈ ఛందో మర్మం అవగతం కాదు. పద్మా 
లను అప్పటికప్పుడు "అలి ల్రి చెప్పటం “ఆశ్చవు అవుతుంది? 


గణయతి “పాసలులేని క్రమమైన” రచన “గేయం.” దానిలోని ' 
సౌందర్యం మా(తాభ ందస్సు మీద ఆధారపడి ఉంటుంది: “మాతా 
ఛందస్సు” అంటే, నియమిత మాత్రలను, కలిగిఉండేది. “మ్మాతి అంటే. 
చిటికె కాలపుకొలతలను కలిగి ఉండేది. ఈ మ్యూతాఛందస్సులో ఎన్నో 
రకాలైన వారల నడకలు ఉన్నాయి. వాటివలన ఎన్నో శట్టి సౌగసులు,. 
సుందరమైన పదాల నడకలు పుట్లున్నాయి. 


సంగిత సాహిత్యాలు కలిసినచోట. పాట పుట్టా ఉన్నది: తొళానికీ 
లయకూ అనుకూలమై స్వరరచన చేసుకొనుటకు అనువుగా ఉండు రచన. 
“పాటి. 

వచనగేయము అన్నది గణయతి (ప్రాసల ఛందస్సును; మాతా 
ఛందస్సులోని నియమాలనూ పాటించకుండా అన్ని ఛందో బంధాలను. 
తెంచుకొని స్వేచ్చగాచేయు గద్యముకాని రచన “వచన గేయము” 
ఇందులో ఒకరకమైన ధార ఉంటుంది. 


సాధారణంగా వచనం కాని రచనలలో లయ ఉంటుంది, ఆ 
“లయ” సాహిత్య శబ్దాల కదలికలలో నుంచి పుట్లూ ఉంటుంది. 


సాహిత్యంలోని ఏ రచనా విధానమైనా ఆ రచనలో “ధారి” ఉంది 
అది పాఠకుని చక ,-గాచదివిస్తూ తనతోబాటు పాఠకుని తీసుకుపో తుంది: 


రస రసల సౌందర్య న పదాలు, 61 


ఒప్పించి మెప్పించగల గటం వా స్తవ సౌందర్యం" అయితే; ఉన్న 
వస్తువు లేక విషయ సౌందర్యాన్ని ఎంతో అతిశయింపజేసి ఆర్థ్రి 
పరచటం “ఆదర్శ కాల్పనిక సౌందర్యం” అవుతుంది. 


ఈ Ws సౌందర్యం అంతా, సందరాను సారంగా 
విషయానికీ వసువుకూ తగినరీతిలో ఒప్పి ఉండటం *జొచితి” అవుతుంది. 
అలంకారాలలో | వర్ణనలలో రచనలో భావ వ్యక్త కీకరణలో గజిబిజి లేకుండా 
స్పష్టంగా షధడతం “స్పుటత” జౌతుంది. 


రుచిగా వంటచేయటం ఒక్కటే అయినప్పటికీ, ఒక మనిషి చేసిన. 
వంటకూ మరోమనిషి. చేసినవంటకూ తేడా ఉంటుంది. అలానే సాహిత్య 
రచనలో భాష ఒక్కటే అయినా, ' ఆ భాషను వంటలావండి* రచనను 
" పండించే విధానాల్లో “తేడాలు ఉంటాయి. ఆ తేడాల వల్లనే సాహితీజగత్తులో 
“పాకము” అన్నది పుట్లూ ఉన్నది. ఒక మనిషి మాట్లాడినదానికి మరో 
మనిషి మాట్టాడినదానికీ "తేడా ఉన్నట్లుగానే, రచనా " కొళలములోనూ 
భాషా సరశిలోనూ, భాషా సౌష్టవములోనూ తేడాలు. ఉన్నవి. ఒక వ్యక్తి క్రిడ్రీ, 
మరోవ్యకి కీ రూపు రేఖల్లో. తేడా ఉన్నట్లు, ఓ కవి రచనారీతికీ మరొకవి. 
రచనారీతికి విభిన్నత ఉంటుంది. ఆ విభిన్న తే ఆ రచయిత “శైలి” అవు, 
తుంది సాహితీ జగత్తులో. రచనల్యుతమ భావాన్ని చదువరికి అందించే తీరు 
తెన్నులలో కొన్ని "తీవంగా ఉంటాయి. మరికొన్ని రచనలు తియ్యగా 
ఉంటాయి, మరికొన్ని రచనలు సౌమ్యంగా ఉటాంయి* ఇవి ఆయా రచనా 
రీతులలోని “గణాలు” జొతాయి. " 


రచనా నిర్మాణంలో ఇలాంటి ఎన్నో లక్షణాలను కలిగిన రచనా 
విధానం సాహిత్య శిల్పం జొతుంది. అంచి సాహిత్యాన్ని సృష్టించే తీరు 
తెన్నుల, లక్షణాలన్ని ee అన్న అంశం కిందకు. 
వస్తాయి. - 


సాహిత్య జగత్తులో కొన్ని. “భావాల సంయోగము వలనా ఆ 
సంయోగము ఉచ్చస్థాయిని పొందినపుడు “రసము” అన్నది జన్మనెత్తు 
తున్నది. కొన్ని ప ఒక కను ps ఉంటూ, మరి 
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కొన్ని రసములను కూడా అచ్చటి స ఆ ప్రధానరసము 
నంతరించుకొంటుంది. అప్పుడు ఆ ఉపరసాలు *అనుషంగిక్రరసాలు గా 
చెలామణి జొతుంటాయి. అలానే అనేక భావాలవలన జన్కన్యల్‌ తిన రసము 
చుట్టూ భావాలు ఉండి ఆ భావాలు ఒకదానితో ఒకటి కలిసి హోత్తూ ఉంటే 
ఆ 'భావాలు “వ్యభిచారీ భావాలు? అవుతాయి. అసలు (పధానభావం చుట్టూ 
అందంగా తిరుగుతుండే. ఉపభావాలు అన్నీ “సంచరీభావాలు* అవుతాయు. 


సాహిత్యంలో ఎన్నో భావాలవలన పొందిన మానసిక అనుభవము 
తరువాత మనలో పుట్టిన అవ్య క్షతే “అనుభూతి”. ఈ అనుభూతిముందు 
గల భావరన తదాత్మ్య్యతలో ఆ భావరసాలకు అనుకూలమైన ఆసాద్మి 
యొక్క ఇం[దియాల (పతిస్పందనే “3 “సాయీ భావని అవుతుంది. 


సాహిత్యజగత్తులోని ఈ సఖ సొందర్యాత్మక అంకాలన్నీ 
సాహిత్యం అని చెప్పబడే రచనల్లో ఆ నాటినుండి ఈ నాటివరకూ సాహిత 
. నిర్మాణ అంళాలుగా వస్తూనే ఉన్నాయి. ఏటికి [పాచీనమూ అధూనా 

తనమూ అన్న. భేదంలేదు, ఇవి సాహిత్యరచనలో సర్వకాలల్లోనూ పరిక 
రాలుగానూ పదార్థాలుగానూ ఉంటున్నా యి. దేశకాలాలనుబట్టీ ' వాటి రూపు 
రేఖల్లో విభేదముతప్ప, గుణంలో రులిలో తేడా ఉండదు. 


నిజానికి సాహిత్యాన్ని ఉరించీ వాటి లక్షణాలను గురించీ చెపే 
అలంకార కాస్తారల న్నీ ' సాహిత్య విజ్ఞానళాస్తాాలూ, సాహిత్య సాంకేతిక 


కాస్తారిలూ అని అనటం అంత తప్పుకాదేమో, మ. రచనా పరి 
శీలనలో.. 


ఇ "* . . 
మధురమైన గీతాలను తియ్యగా ఆలపించటంలోనుంచే సంగీత 


పుట్టింది. "అందుకనే. “సంగీతం” అంటే గీత, స్యర, రాగ, తాళమురి. 
కూడిక ఐంది. 


= సంగీత కళలోగల ' “స ప్తస్యరాలు” అన్నవి విభిన్న మైన స్వళ 
ధ్వనులు, “సరము అంటే తనకుతానుగా. శోతను ఇనందపఠచునది. | 
(పతి స్వరానికీ స్తాయి అన్నది ఉన్నది. Fea అంటే  వ్యాపించుది, అ 
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న్‌ ంకోచించుట, సమముగా ఉండుట అను లక్షణములు గలది. మందః 
(తక్కువ) న్ఫె సాయిలోని Cia వ్యాపించు లక్షణ౦గలఅవి, తార( హెచ్చు) 
స్థాయి: స్యరాలు సంకోచించు లక్షణం గలవి. 


తస 


_ సంగితకళ శతి అన భూమిక మీద ఎక్కువగా ఆధారపడి 
ఉన్నది. స ప్రస్వరాలలో “ఆధార షడ్డమము” అంచె మొదటి స స్వరము, 
' లేదా మొదటి స్వరముయొక్క్ల ధ్వనివి శేషము, లేక స్యరొావయవ వారంభ 
| మునగల ఓ కమ్మని ధ్వని, అదే “శృతి అవుతుంది. ఆ [పారంభ 
:ఛ్వనిలో _ావ్యత లేకపోతే అది “అపశృతి” కొతుంది. 


= డా కందు కనా మాకా ౯4 eae rm 


_సంగితకళకు పదార్థాలైన న్యరాలలో ప్రకృతిస్వరాలూ వికృతి 
స్వరాలూ, అని శెండురకాలు ఉన్నాయి. విభేదములేని స్వరము “పకృతి 
స్వరము.” విభేదముగల స్వరము “వికృతిస్వరము'. అంటే, వికృతి 
ఖే + స్వరము పద్దముగా ఒక_ వేనా ఆ స్యరానికి పెరూ క్రిందాగల శృతులతో. 
ఆ స్వరం పలుకుతూ, మూలస్వరనాదానికి కొంచెం విఖేదంగాఊంటూ 
(శావ్యంగాకూడా ఉంటుంది. అందుకని ఆది వికృతిస్యరం అయిందేతప్ప 
అది వికృతస్వరం కాలేదు. Sg ఎల్లప్పుడూ ఒకే విధానం 
పలుకుతుంది. ఆ ధ్యనిస్థానంతప్పి కాస్త పెకి కిందికీ జరిగితే అందులోని 
సుందర్క పకృతి అసుందరమౌతుంది. “అందుకని (పకృతిస్వరాలు గ్గ సిర 
స్వరాలు. వికృతిస్వరాలు[!చర స్వరాలు అయినవి. రాగవి సరణకు ఈ వికృతి 
స్వరాలే ఎక్కువ అవకాశాన్ని కలిగించాయి. 


,. వివిధమైన వ. అనంతమైన రాగాలు ఏర్పడు 
తున్నాయి. రాగములో ఇరొల ఆరోహణ అవరోహణలు ఉన్నాయి. 
“ఆరోహణ” అంటే (కందిన చినై పకి స్యరాలుపోవుట. పైనుండి కిందకు 
Fay [పయాణించుట “అవరోహణి. ఈ ఆరోహణ అవరోహణలు 
సి “మూర్చన” అవుతుంది. ఇలాంటి స్వరసమూహ మూర్చనలతొ 
య “గామములు” అనబడకతాయి. వ స్వరాలను 
అందమైన మెలికలతో దాటులతో అల్రబడినది “జాతి” అవుతుందీ. 
అందము కొరకు రాగము రంజించుటకు, = క మిస్టరమురిమథ్య ఒక 
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స్వరమునుగానీ, రెండు స్వరములనుగానీ లేక కొన్ని స్యరములనుగానీ 
విడిచి పెట్టి సాగిపోవుట *దాటుస్యరము* అనబడును, 


_ గౌనకిశా జగత్తులో రాగములు _ అనంతమైనవిగా ' వి సరించి 
ఉన్నవి. రాగములోని ఆరోహణ అవరోహణలలో సప్తస్వరాలు పూర్తీగా: 
ఉన్నప్పుడు అవి “సంపూర్ణఠాగములు”గానూ; ఆరు స్వరములు మా(తమే 
.ఆరోహణలో అవరోహణలలో ఉన్నప్పుడు అవి *షాడవరాగములు*గానూ;. . 
అలానే ఐదు స్వరములు ఆరోహణ అవరోహణము లందు ఉన్నప్పుడు 
అవి జొడవ రాగములుగానూ వ్యవహరింప పడుతుంటాయి. 


వికృత స్వరములలోని శతి భేదముల వలన శుద్దము, చతుళ్ళతి,. 
షడ్‌ శృతి, భేదములు; సాధారణ, అంతర, భేదములు; మధ్యమ (పతి. 
మధ్యమ, 'కెశికి, కాకలీ వెభేదములు అన్నవి ఏర్పడుచున్నాయి ఆ విథే 
దముల వలన _ రాగములు _జనకరాగములుగానూ, లేక మేళకర 
_రాగములుగానూ,  జన్యరాగములుగానూ, . భాషాంగరాగములుగానూ. 
విస్రరించినవి. “జనక రాగము అంచ ఆరోహణ అవరోహణములలో 
సంపూర్ణ స్వరములు శృతి భేదములతో . ఉండుట. ఇది మూలరాగము. 
[కింద లెక ఫ్రా జన్యరాగము అంటే జనకురాగములోని | పక ్రతిస్వరముల. 
విభిన్న తరహా మూర్భనల కూర్చు భేదములతో పుట్టినవి *జన్యరాగములు*.. 
. ఇక భాషాంగరాగము అంటే రాగానికి నిరశింపబడిన , ఆరోహణ .ఆవ. 
హణ స్యరములలో ఒకటిగానీ రెండగానీ కృతి భేదముగల అన్య 
స్యర | పయోగము గలది *భాషాంగ రాగము”. రాగముయొక్క.. ఆరో" - 
హణలోగానీ, అవరోహలోగాని, మముగా ఆరోహించుట గానీ, ఆవరో" ' 
హంచుబగానీ లేక. ఎగుడు దిగుడుగా స్వరములు ఉన్నప్పడు అది, 
- “వకరాగము అగను. య న | 
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_పతిరాగమునకు ఒకటో రెండో జీవస్వరాలు ఉంటాయి. రాగ 
ఛాయా స్వరూపాన్ని సృష్టబరిబవి ఆ రాగములోగల జీవస్యరాలు? ఈ 
జీవ స్వరాలనే “ఆంశస్వరాలు అని కూడా అంటారు. ఈ జీవస్వరమే. 
రాగానికి 1పాణము. కనుకనే రాగాలాపనలో అనేక మారులు ఈ జీవ 
స్వరము పునరావృతమవుతూ ఉంటుంది. రాగములో జీవస్యరములా 
కాకుండా తక్కువ పాకాన గల se పరిచారిక స్వరములు” 
అందురు. 

రాగకల్పనా గమకములో మొదటగా ఉండునది “(గహ కాస్వరము” 
చివరగా ఉండునది * న్యాస య. ఈ రెండూ రాగాలాపన అల్లికకు. 
అనుకూలమైన ఎత్తుగడ ముగింపు స్వరాలు. ఈ మధ్యలో స్వరకల్పనకు 
త్‌ 'డ్పడి 'స్వరాభివృద్ద్ధికి జ త “స్వరపర్లివులు”. ఒక రకంగా' 
చెప్పుకోవాలంటే ' (గహస్వరము “ఎత్తుగడస్యరము” *ముగింపుస్వరము” 
న్యాసస్వరము,. రాగకల్పనయొక్క అందచందాలు కొంతవరకు ఈ 
రెంటిమీదే ఆధారపడి ఉంటాయి. ఏ రెండు స్వరాలను కలిపి వాయించిన,. 
ఆ రెంటి కలయికవలన వచ్చిననాదము మధురముగా ఊండునో ఆ 
స్వరాలు “మి తస్యరాలు.” 

ఇలాంటి స్యరాంశాలన్ని టిసీ కలుపుకొంటూ సాగిపోవునది. 

*స్వరసంచారము”. అలాంటి స్వరసంచారముత్‌ మనోహరతనూ 
నహ సాగిపోవు రాగాంశము “రాగ సంచారము" అనబడును. ఈ: 
సంచారాల స్యరకల్పనతో రాగాలాపన అవు కిడ్‌ అందులో రాగ 
వృద్ది కలుగును. కనుక రాగాన్ని వృద్దిపరచునది రాగాలాపని._. 

సంగితక ళా జగత్తులో వర్గాలూ వాటి సాథనా అత్యు తమమై, 
రాగములో విశేష సంచారములతో "రంజక (ప్రయోగము గలది. గౌనకళలో | 
విభిన్నమైన నె ల షి సాధింప వీలైనవి “వర్గాలు” + ఇవి సంగీత. 
కళలో సాధకుసీ "శె పె మెట్టుకు ఎక్కించునవి, కల్పనా చాతుర్యాన్ని 
సంగీతక శకు కూర్చి పెట్టునవి “వర్ణాలు”. 


రాగంలోనికోభకూ మాధుర్యానికీ జీవం, రాగంలోని స్వరాలకు 


క్‌] 
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ఇచ్చే వీవిథములై న గమకాలు. .అవి దశళవిధములు. ఇంకాఎక్కు_వ. 
కేవలం స్వరాన్ని పొడ్రగాపలకకుండా, లేక వాదనముచేయికుండా; పె 
స్యరాన్నుంచో, |కిందిస్యరాన్నించో ఆ స్వరానికి విచ్శిత పృకియలో 
పాగిపోవుట “గమకము” అవుతుంది. ఈ గమకపదార్థం అభివృద్ధియె 
ఎన్నో రీతులను సంతరించుకొని *“దళశవిధగమకములు*గా, అంతకన్నా 
ఎక్కువగా వృద్దియె సంగీతకళకు శోభనూ సొందర్యతత్వాన్నీ రస 
తక్వాన్నీ రసపుష్టినీ ఇస్తున్నవి. పాళ్చాత్యసంగితంలోనూ ఫింగర్‌ టెక్‌ 
నిక్‌ అన్నరీతిలో ఈ గమక సామ్యతఉన్నది. ఈ గమకముతోబాటు 
వరిక అన్నదికూడా స్వరానికీ రాగానికీ చక్కని సౌందర్య మాధుర్యాన్ని 
ఇస్తుంది. స్వరాన్ని కంపించుట రాచుట అన్న విధానం “వరికి”. ఈ 
గమక వరికలు సంగీతకళలో భావపుష్టికీ రసావిష్కరణకూ ఎంతో 
బలంగా గానకళలోని రసతత్వానికీ ఉపయోగింపబడుతున్నాయి, ఇవి 
వినా సంగీత మెలేదు. అన్న౦తబలంగాఉన్నాయి సంగ్‌తకళలో. 


స్వరరాగసౌందర్యముతో |పవాహగతిలో సాగిపోయే సంగీతాన్ని 
(కమగతిలో పయాణింపజేసేది “లయి. కాలభూమికమీద సాగిపోయే 
రాగాస్నీ, ఆందులోని లయనూ అందంగానడిపేది “గతి”. ఆ గతి నింపా 
చిగానడిపే “విలంబగతిగానూ మధ్యస్థంగా నడిస్తే అది *సమగతి” 
గామా, వేగంగానడిస్తే అడి “ధృతగతిగానూ బౌతురద. 


అఖండమైన లయ వివిధఖండికలుగా కొన్నికియలతో ఖండింప 
బడి ఆ | కీయల సంపుటితో “కాళము” ఏర్పడుచున్నది. తాశముఅంటే 
సంగీతమును అందముగా కొలుచు కాలపుకొలబద్ద, అందమైన ఎన్నో ' 
చడకలుగల ఈ కాళము గానకళాగతికి ఎంతో వన్నెకెచ్చినది.. లయలో 
నంచి తాళముపుట్రి తాళము నడుమున (కమగతిలోనడుస్తూ తిరిగి ఈ 
అయ ఉంటుంది. ఈ కాశములో లయలో కియలూ ఉంటాయి, “కియి 
అంటే తాళము వేసేటప్పుడు చేతిని పెళ తికొట్టుట, | చేచ్ళులెక్కించుట, 
ఛేతిని విసరట్‌ మొదలుగాగల కాళసంజ్ఞాపనలన్నీ (క్రియలు అనబడును. 
ఈ |కియలో ఒకఅవరం (సెకండు) పలుకు కాలం ఉంటుంది. ఒక 
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క్రియకు ఒకదెబ్బకు ఒక అక్షరం పలుకుతుంది. అద్‌ “మొదటికాలంి. 
ఓక దెబ్బకు రెండుఅక్షరాలు పలికితే అది “రెండవకాలంి. నాలుగుఅక 
రాలు పలికితే “మూడవకాలం”. ఇలా కాలాలు ఆరువరకు ఉన్నాయి. 
(పతికాలానికీ 'రెట్టింపుఅక్షరాలు _పలుకుతుంటాయి. _|కియమా|తం 
ఒక్కటే. అదిమారదు.. చివరికాలమైన ఆరవకాలానికి ఒక|క్రియకు 
ముఫ్రైరెండు అక్షరాలు చొప్పున పలుకుతుంటాయి. అది షడ్కాలము 
అవుతుంది. మూడవకాలం దాటినతరువాతి కాలాలను *పెకాలాలు అని 
అంటారు, " 


తాళములో షడంగములు అన్న అంగాలు ఉన్నాయి. ఈ అంగా 
లలో ముఖ్యమైన వాటిలో లఘువు ఒకటి. “అఘువు అంటే ఒక దెబ్బ 
కొట్టి వేళ్ళులెక్కి చుట, ఈ లఘువు మూడుఅక్షరాల ((తిశ్రజొతి) 
నుంచి తొమ్మిది (సంకీర్ణ జాతి) అక్షరాలవరకు ఉండును. లఘువుడిండే. 
అక్షరకాల భేదాలను బట్టి లఘువుయొక్క “జాతులు ఏర్పడుతున్నవి. 
తాళాన్ని వాయించే వాద్యాలు “త్రాడనవాద్యాలు లేక “లయవాద్యాలు” 
అని అంటారు. 

ఇన్ని అంళాలుఉన్న గానకళ, ఈ అన్ని అంకాలనూ జాలా 
వరకు వర్ణముఅన్న సాధనాపాఠంలో నింపుకొని ఉన్నది. అందుకనే 
ఈ వర్ణాలకు ఎంతగా సాధవచేస్తె, గానకళ అంతగా కంఠంలో చేతిలో 
ఉంటుంది. కనుకనే సంగితంలో. విశేషస్యరసంచారాలతో రంజక|పయో 
గముఅన్న సంచారాలుగలవి “వర్ణాలు” అవుతున్నాయి, ' 
ఇక్‌ == 


రాగము నిర్దిష్టస్యరాలను కలిగిఉన్న ప్పటికీ ఆ రాగంలోని స్యరా 
అను వివిధ స్థాయిలలోనూూ, ఆ రాగాలకూర్చులో ఎన్నోతియ్యదనాఅను 
సృషింపజేసేదే “స్వరకల్పన కౌతుంది. అందులోని స్వరాలమేళనమె 
“స్వ్యరమేళశనము” కౌతుంది. | 

సంగీతకళాజ గత్తులో సాహిత్యము ఓ అంశ. కనుక సంగితములో 
సాహిత్యము మాతువు అవుతుంది. ఆ సాహిత్యం పెనఉన్న సంగీతాక్ష 
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రాలైన స్వరాలు ధాతువు అవుతుంది. అందుకని సంగీతకళలో స్వర 
రచనను “ధాతువు” అంటారు. సాహిత్యాన్ని “మాతువుి అంటారు. ఓ 
సాహిత్యగీతానికి సంగీతాన్ని కూర్చుట సాహిత్యానికి “స్యరరచన” 
చేయటం అవుతుంది. దానినే సాహిత్యానికి “సంగీతపు మెట్టు” కట్టటం 
“బాణీకట్టటంి అనికూడా అంటారు, 


గాత్రగానం వాద్యవాదనం అన్న రెండు విభాగాలుగా సంగీతకళ 
ఉన్నది. గాతసంగీతానికి వాద్యవాదనం సహకరిస్తూ గా తాన్ని అనుస 
. రిస్తుంది. అది “సోలో” సంగీతం, వాద్యసంగీతంలో గాత్రం వుండదు. 
(కానీ ఆ లక్షణం ఉన్నది) (పధానవాద్యం ఒక్కటే, ఐతే దాన్ని 
మిగిలిన వాద్యాలు అనుసరిస్తుంటాయి. 

వాద్యాలు |పధానంగా తీగెలుగల వాద్యాలు, గాలినిపూరిస్తూ 
వాయించే వాద్యాలు అని రెండురకాలు. తీగెలుగల యను “తంటతీ 
వాద్యాలు” గా, గాలినిపూరిస్తూ వాయిం చేవాద్యాలను పాడ కాలాల గా, 
చర భాదల “తాడనవాద్యాలు” “చర్మ వాద్యాలు” “లయవాద్యాలు” 
“తాళ వాద్యాలు గా వ్యవహరిస్తుంటారు. 

బావల ఎ స్వరాల మెట్లువున్న, ఆ వాద్యాలు మెట్లుగల 


వాద్యాలు”; మెట్లులేకండా కేవలం ఫింగర్‌ బోర్డువుండి “దానిమీద తీగెలు 
' ఉంచే అవి “మెట్టులేని వాద్యాలు” కౌతాయి. . జై 


గాత్రసంగీతంలో గా్యతం సన్నగావుంటే దానిని “సన్న విడిధ్వని” 
గల గా_తంగానూ, అలాకాక కొంత బౌంగురుగావుంటే అది “గౌళ 
గ్మాతం*' గానూ చెలామణి జౌతుంటాయి. గాతసంగీతానికి పధానమైన 
గొంతులో వాదాన్ని పుట్టించే అవయవం “స్వర పేటిక”. గ 


నాటకాలలో, సినిమాలలో టి. వి, లో, ద శ పధానమైన వాటికి . 
వాయించబడు వాద్యసంగీతం * నేపధ్యసంగీతం” . అలానే నేపధ్య సంగీ 
తంలో కేవలం ఒక గ్రావాద్యమే ఉండదు. కొన్ని వాద్యాల బృందం 
ఉంటుండి. అది “బృందవాద్యసంగితం” అవుతుంది. . ఒకరిక న్నా 
ఎక్కువమంది ఒకేసారిక లిపి గానంచే స్తే అది “బృందగానం” అవుతుంది. 
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సంగితకకాజగత్తులో కచ్చేరీ [పధానం, కచ్చేరీలో సంగోకకళా 
కారుని థ్రీ అతనివె నై పుణ్యమూ, అతనిలోని రససృజనా నై పుణ్యమూ, 
అతనిలోని రససృజనా [పదర్శించబడతాయి. అప్పుడు కళలో స్థాయీ 
భావాన్ని చూపించేవే సంగతులు, నిరవల్‌, మనోధర్మసంగీతము 
అన్నవి. “సంగతులు అన్నవాటిలో సాహిత్యభావం రకరకాలుగా 
పవర్థమానమేతూ భావసంప తితో హెచ్చుతగ్గుల కూర్చులతో పాడబడు 
తుంది, రాగస్వరూపమును సాహిత్యభావమును పరిపూర్ణస్యరూపముతో 
తా బద్ధముగా పాడుట “నిరవల్స్‌”, గాయకుని ఊహోళ కినిబట్టి అతని 
మనస్సునకు తోచినటుల అప్పటికప్పుడు స్వరకల్పనచేస్తూ రంజకముగా 
గానముచేయుట “మనోధర్మసంగితము”. మనోధర్మసంగితములో సాధా 
రణంగా సాహిత్యం ఉండదు. కనుక సాహిత్యస్పర్శలేని ఈ సంగీతాన్ని. 
“జద్దసంగితము” గా చెప్పుకోవచ్చు. అలానే కేవలం వాద్యసంగితాన్ని 
కూడా కొంతవరకు శుదసంగితంగా . నం. . సంగీతము కొరక 
[వా సేపాటలూ, గేయాలూ మొదలై నవి *సంగీత సాహిత్యము”. సంగిత 
కళలో చేసే స్వరకల్పనా సృష్టిని “స్యరసాహిత్యము”గా చెప్పుకోవచ్చు. 

పాళ్చాత్యసంగీతములో స్వరాలు ఉన్నాయి. వాటిని “నోట్సు” 
అని అంటారు. ఆ స్యరరచన “నొ చేషన్‌” అనిగానీ “కంపోజింగ్‌ ఆఫ్‌ 
మ్యూజిక్‌” అనిగానీ అంటారు. వారి సంగీతం “వోర్మనై జింగ్‌ సిస్టమ్‌ 
ఆఫ్‌ మ్యూజిక్‌”, ఈ సంగీతింలో గ్యాతాన్ని అనుసరిస్తూ వాద్యసం గీతం 
నడవదు. వాద్యాలకు పంచబడిన స్యరాలను ఆయా సందర్భాలలో ఆయా 
వాద్యాలు ఆస్యరాలన ఆ స్యరసమ్మేళ నాలనూ మా(తమే వాదనం 
చేస్తుంటాయి. ఆర్కెస్ట్రా? (వాద్యబృందం) లోని వాద్యాలు ఒకేశళ్ళతిలో 
ఉండవు. ఇందు వివిధ స్యరాలు ఏకకాలమున పలకబడుతుంటాయి, 
గాత [పారంభంనుండి చివరివరకు [పతి వాద్యం పలకాలి అనే నియ 
మంలేదు. సందర్భాన్ని బట్టి భావరసాలననుసరించి వాద్యాలకూర్చూ, .ఆ 
వాద్యాలకుకూర్చిన స్వరాలకూర్చూ కూర్చబడుతుంది. కాన ఇది “హార్మ 
నై జింగ్‌ సిస్టమ్‌ ఆఫ్‌ మ్యూజిక్‌ ” అయింది. ఇది మధురస్యర సంగీతము 
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లేక మధురస్వన సంగీతం. ఈ “హార్మనై టింగ్‌ మ్యూజిక్‌ " నే “ఆర్కె 
స్రేషియన్‌ మ్యూజిక్‌” అనికూడా అంటారు. పాళ్చాత్యసంగీతములో 
.గమకములవలె స్వరానికి అందమును కలిగించునవి (గేసెన్‌, అ గిమన్స్‌ 
వై [బిట్స్‌ అన్నవివున్నాయి. 

సంగీతకళాజగత్తు ఇలాఎనో . సొందర్శ్భరుచిగల అంకాలను 
కలిగివున్న ది. సంగీతకళ లోని సౌందర్యం అంతా ఈ సాంకేతిక సౌందర్య 
అంకాలలో దాక్కొని ఉన్నది. దానిని తడిమితే ఆ అంశాలు మనచేతికి 
తగలగలవు, అలాతగలటమేగాక అవి మనశరీరంలోకి, మనమనస్సులోకి 
కూడా అహహా 

* * 


దై నందినజీవనం లోని కదలికలను సొందర్యవంతంేన అలరించే 
అలరింపులే నాట్యకళ. 


ఈ నాట్యకళ, నృత్త తం, నృత్యం, నాట్యంగా పరిణతి చెందింది. 
శేవలము తాశలయలను అనుసరించి అవయవాలను కను పద్ధతిలో 
. సుందరంగా లయాత్మకంగా విశ్యసింపజేయుట. “'నృతము”. ఏదేని ఓ 
భావాన్ని అఆ్యశయించి, ఒక గీతముయొక్క_ అర్థమును తెలుపుతూ తాళ 
లయలతో చేయబడు విన్యాసము “నృత్యము”. స్ట. కథా ఇతివృ కి తమును 
కలిగి, సుఖ-చుఃణఖములతోకూడి ఈ లోక స స్యభావమును కరీరావయవ 
ముల అభినయముతో చేయబకు నృత్యము “నాట్యము” అగును, 


నాషకక తాండవము, ' లాస్యము, అన్న రెండు [పధానమైనవి 
ఉన్నాయి. “తాండవము అన్నది ఉద్ధృత గతిలో చేయబడు నృత్యము. 
ఇది పురుషులకు అధికంగా ఆపాదీంపబడుతుంది. లాస్యము చాలా 
సుకమారముగా చేయు నృత్యము. దీనిని అధికంగా స్తీీలుచేస్తారు. 
“శాన్‌ ప్రే; పురుషులు ఉభయులూ కావరస ప ఈ రేంటినీ. 
చేస్తారు. , 
నాట్యకళ క భూమికయైన అంళాలు ees, అంగవరమలు 
. మండలములు, గతి పచారములు మొదలై నవి, 
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.. నృత్యకారుని పాదాలు తాళాన్ని అనుసరిస్తుంటాయి. హస్తాలూ 
దృషలూ భావయు క్ర్షంగా ప్రయోగింపబడుతుంటాయి. పాదములు 
కరణము (మొదటి స్థానము) నుండి విడివడి తిరిగి తాళానుగుణంగా 
కరణములోకి వస్తాయి. ఈ చర్య అంతా “కరణము” అవుతుంది. 
ఎక్కడా ఆగకుండా : ఆరునుండి తొమ్మిదివరకు. ఉపయోగింపబడు 
కరణములే “అంగహారములు*. అలానే నాలుగు కరణములే “అంగ 
హరము* అగును. నాట్య సౌందర్యము అంగహారములలోనే ఉన్నది. 
అంగహారములు అందము. అంగమునకు విన్యాసములు హారములవంటివి 
కనుక అవి అంగహారములై అందమైనవి ఐనాయి అవి“న్యాసములు”కూడా 
ఐనవి. అలానే నాలుగకరణముల [1పయోగముకలిసి ఒక “మండలము” 
అగును. చారి అనగా ఉరు-కటి.పాద-జంఘాల యొక్క. కర్మలు పర 
స్పర సంయోజితమైన చేష్టలు దారి, సంచారము అన్నది కరణమువలెనె 
ఓక్క అడుగుతో ప్రారంభించి కొన్ని అడుగులువేసి తిరిగి మొదటి 
అడుగులోకిరావటం' “సంచారము” అనబడును, సంచార [పచారములకు 
ముందు వెనుకలు నిలబడెడి విధములు “స్థానములు”. “గతి పచారము” 
అంటే రూప ప్మప్రకృతుల గురించి భంగిమల విన్యాస కదలికల యందలి 
వెచిత్య [పయోగము, 


నాట్యము విన్యాసమయమైనది. ఆ విన్యాసములో ఒక భంగిమ 
నుండి మరోభంగిమలోకి మారునప్పుడు మధ్యగల విన్యాసము యొక్క 
సౌకుమార్యము “ రేచితము.*” నాట్యవిన్యాసములో కాళ్ళు చేతులను చాచి 
వెనుకకుసీసి దేహమునంతటినీ (తిక ప్పి పెట్టు విన్యాసగతి “ఉదర్చ్రతచారి" 
జౌతుంది. నాట్య విన్యాసగతిలో కాళ్లూ చేతులను అందముగా విసర 
బడుతూ, తోయబడుతూ, అందంగా. ఆడిస్తూ చేయబడే |క్రియలన్నీ 
“విక్షిప్తాక్షి పాలు” గా చెలామణి అవుతాయి, నాట్యశరీరములోని అంగ 
మంగ (పత్యంగాల విన్యాస కీయలలోగల అందచందాలు, అవిచేసే 
విశేషమైన సౌందర్యచేష్టలు నాట్యకళలో “చేసాలంకారాలు జొతాయి.. 
వీటన్నిటినీ “అంగకర్మలు అనికూడా అంటారు. 


ను. 
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నృత్యకళాకారుని వ. శరీరముయొక్క మనోహరమైన 
సున్నితమైన విన్యాసము ' “అలరింపు . దీని సరసనే విరుపులు అన్నపీ 
ఉన్నవి. నాట్యవిన్యాసములో కత మెరుపులా భావరమ్యతనూ, 
శరీరవిన్యాస రమ్యతనూ _పదర్శించి మూసివేయుట “విరుపులు”. నాట్య 
కళలో భావరసావిష్క్రరణలకు ఈ అలరింపులూ విరుపులూ స్థాయీ 
భావాన్ని ఆస్వాదితునకు కూరు స్తవి. 


నాట్య [పదర్శనలో గీతాలకు నృత్యం. చేస్తూ మధ్యమధ్యలో 
జతులను _పదర్శించుతారు “జతులు అనగా కొంతదూరం తాళి వైశిష్ట్యపు 
అడుగులలో 'ఆడుట, ఇందులో మృదంగశబ్దాలు- ఉంహాయి. పేజిని 
“జతిశబ్దాలు” అని అంటారు, లేక శబ్దాలు” అని కూడా అంటారు. 
దీనిలో కళాకారుడు తన విన్యాసనై పుణ్యాన్ని (పదర్శించటానికి ఎంతో 
అవకాశం ఉన్నది. (ఇది ఒక రకంగా సంగితకళలోని మనోధర్మ 
సంగీతం లాంటిది.) ఈ జతులను ఆడుతూ ఒకోజతలో ఖచ్చితంగా 
ఊంగే అడుగును “తీరిక? అనిగానీ “తీర్మానము” అనిగానీ అంటారు. 


(పథమముగా. నాట్యుకళలో సాఢనచేయబడునవి అడుగులూ 
అడవులూ. వినక (పధానమైన తాళముననుసరించి చేయు విభిన్న 
పాదవిన్యాసములు “అడుగులు. కొన్ని స ల ఒక 
తాళములో బంధించి ఒక (పత్యేక పద్ధతిలో (పదర్శించుట “అడవులు”. 
ఈ రెండూ నాట్యకళ లో భావవ్య క్రై కీకరణకు ఆయువుపట్టులు. నాట్య 
సౌందర్యానికి జీవగ్మరలు. వీటితోనే నృత్య కల్పన చేయబడుతుంది. 


పూ రగా స్రీలు మాతమేచేయు నాట్యము చాలా సుకుమారముగా 
మనోమ్మర్షముగా ఉంటుండి. ఇది “నట్టువమేళము” అవుతుంది. అలానే 
న రిగా పురుషులు మా (తమే చేయునాట్యము, ఆవసరాన్ని బట్టి పురుషలే 
ప్రే 9చేషములు వేసుకొని చేయ - . నాట్యము. “నాట్యమేళనము” జౌతుంది. 
ఇది ఊద్ధతగంఖీరభావమును కలిగిఉంటుంది. భరతనాట్యం నట్టువ 
ఫాల పజాయానికి చెందినది. ఆందుకని భరతనాట్య (పావీణ్యాన్ని నట్టు 
బాగం” ని అంటారు. ఇది ర్‌ కానా. సంబంధించినది. 
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నాట్యకళలోని ఖావాన్నీ మృదుత్వాన్నీ వ్య క్షప్రరచుటకు 
'హస్తాలూ, దృష్టి భేదాలు; వాటి ప్రయోగాలు అధికంగా తోడ్పడతాయి. 
అందులో దృష్టి భేద ప్రయోగం భావవ్య క్తి కీకరణకు చాలా బలంగా 
ఉంటుంది. దృష్టితో భావాన్ని వ్యక్షప పరచటానికి వినిమయమయ్యేది 
కంటిలోని నల్ల (గుడ్డు. నాట్యపరిభాషలో అవి “తారకలు” బౌత్రాయి. 
ఈ ars విన్యాసొలవల్ర ఆంగికంద్వారా ఏర్పడినది జంగమ. 
ఆ భంగిమలో నాఖికిపైనఉన్నధి “ఊర్థ్యకాయము*. నాభికి |క్రిందిభాగ 
మున' ఉన్నది “అధ్ధఃకాయము”. లే భంగిమలో శిరస్సు కాళ్ళూ, 
చేతులూ, కటి, ఉదరము, వక్షమూ మొదలి నవి *అంగములు. అంగము 
లోని భాగములు “ఉపాంగములు. అ ఉపాంగములోని భాగములు 
శ పత్యంగములు”. ఇవన్నీ అందముగా నాట్యములో భంగిమనూ విన్యా 
సాస్నీ భావాన్నీ ఏర్పరుస్తాయి. ఆ భంగిమలోని ఇరుపార్శములలోగల 
అవయవములను సమముగా ( సెమ్మిటికల్‌ గ్రా పట్లే అది *సమభంగి 
మౌతుంది. అలాకాక కొంచెం వయ్యారంగా వంగిఉం టే, అది 
శ అభంగము*జొతుంది. ఆ వయ్యారము ఇంకావంపుతిరిగి, ' ఆ భంగిమలో , 
రెండు మూడు వంపులు ఉండి భంగిమ పట్టుటకు కొంచెం కష్టతరంగా. 
ఉం టే అది “(తిభంగి” జొతుంది. పక ఇంకా జటిలమై భంగిమ 
మెలిబడినట్టుండి, అందులోని అంగ ఊపాంగ _పత్యంగాలన్నీ వ. 
చిశలను చూస్తున్నట్టుంటే అది *అతిభంగ” జొతుంది, 
భావాన్నీ రసాన్నీ, వ్యక్త కపరచటంలో నాట్య కళకు న్మేతాలూ 
హస్తాలూ చాలా సున్ని తమైన పరికరాలుగా ఉ పయోగిస్తాయి. పైగా 
హస్తాలు ఎంతో సౌందర్యాన్నీ భావాన్నీ భంగిమకు. కూర్చి పెట్టాయి, 
ఆరాక హస్తాలను సంయుతహస్తాలుగానూ, అసంయుతహస్తాలుగా 
పేర్కొన్నారు. రెండుహస్తాలను నృత్యములో భావ. -చ శకికరణకూ, 
వస్తువులను చూపిస్తూ, వాటిని ఉపయోగిస్తున్న ట్లు ప్రయోకిస్తే ఆ రెండు 
హస్తాలు “స సంయుత హసాలు', అలాకాక ఓక న. hii 





74. సమన్వయ స్వరాలు 


(ప్రయోగిస్తే అచ “*అసంయుత హస్టం* అవుతుంది. విశేషముగా కరణము, 
లందు ఉపయోగించు హస్తాలు భంగిమకూ రూపలయకూ అపశ్ళతి. 
పలకకుండా, భంగిమ ధా స అవోవాతలకః అందాన్ని కూర్చే తూకపు. 
హస్తాలు “నృత్యహస్తాలు.” 


నృత్యకళలో హస్తాలు చాలా కంగా చాలా సౌందర్యంగా 
రూపొందించబడ్డాయి. ఈ హస్తాలను భంగిమలోని విభిన్న మైన నిర్ధిష్ట 

స్థానాలలో భావం కొరకు ఉంచినప్పుడు వ “హ స్టస్థానాలు’ బౌతాయి. 
హస్తాలకు ఉన్న నిర్గిష్టరితులు హస్తము ద్రలు”. . ఏ భావానికి 
వి భంగిమ; న్‌ విన్యాసతీరునకు బహ స్తం (పయోగిస్తే సే బాగుంటుందో 


అని ఆలోచించి ప యో గిం చ టా న్నిహ స్తము[దల డగ గా 
వ్యవహరించబడుతుంది. 


వివిధ వస్తువులను ఉపయోగించినట్లూ; ఆ వస్తువులను పయో 
గించినట్లూ అభినయిసారు నాట్యంలో. "అఅభినయంలో ఆ వస్తువులు 
ఉన్నట్లు భావన కలుగుతుంది. అలా భావింపబడిన వస్తువుల రూపాలు 
నాట్యక్‌ళలో ఆయారూపాలకు “ఆ భాసారూపాలుగా చెలామణి న 
టాయి, కొన్నిసందర్భాలలో వివిధములై న. పశపక్ష్యాది (కిమికీటకా 
రూపాలను; కాలము అంతేరా మెరుపులు పంచభూతములను, సర్వ 
రూపజగత్తును ఆంగికంద్యారా్‌ (పదర్శించటం జరుగుతుంది. అలాంటి 
[పదర్శనఅంశం “చి తాభినయంి అవుతుంది. బహుశిరస్సులను బహు: 
బాహువులను (ప్రదర్శించుటను “పు శప సము అందురు. 


. నాట్యకళలో నాట్యకారునిశరిరము  *ఆంగికము”. ఆ శరీరం మీద 
వేసే. రంగులూ అలంకరణలూ, వస్త్రధారణా, విగ్గులూ మొదలే లై నవన్నీ 
“ఆహార్యం” లేక “అంగరచని _ కొతుంది. నాట్యంలో చూపించేహావ 
భావాలు అన్నీ. “అగినయం” కౌతుంది. - నటుడు తనశరీరందాక్జిరా 
చూపించే హావభావాలు ' ఆఅస్నీ “ఆంగికాభినయం” |క్రిందకః వస్తాయి. 
తనమాట పాటలవలన చూపించేఆధినయనము “వాచికాభినయంి” "అక 


తుంది. ఆంగికాఖినయమూ, 'వాచికాభినయమూ  ఏకకాలంలోకలిసి 
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మనస్సుతో తాదాత్మ్యం పొందిన అభినయం “సాత్వికాభినయం౦” అవు. 
తుంది, 
వేదిక మీది అలంకరణ “రంగాలంకరణి. నాట్య పదర్శనలో 
అభినయానికి వెనుకగా వినిపింపజేయు వాద్యసంగితము “నేపథ్య 
సంగీతము” నాట్యపరిణామ రూపమైన నాటకాలలోని ఆ అభినయం. 
“యాక్షన్‌, అభినయంలో డె లాగలుచెపే ప్పేతీరు ret ఓక. 
నటుడు నటిస్తుం టే, ఆ నటనకు అనుకూలమైన మరో ప్మాతచేసే నటన 
“సపోర్టి ంగ్‌ యాక్షన్‌.’ అలానే ఒకపా్కాత “నటిసూఉం టే ఆ నటనలోని. 
భావానికి (పతిస్పందనగా చేయబడిన నటన “రియాక్షన్‌”. ఒక నృత్య 
నాటికలోగానీ నాటకాలలోగానీ ఒకటోరెండో ప్రధాన పాత్రలు 
ఊంటాయి. వాటిచుట్టూతిరిగే మరికొన్ని ప్మ్నాతలు ఉంటాయి. ఆ పాాతలు. 
“ఉపపాత్రలు' అని అంటారు. 
ఇలాఎన్నో అంశాలపై ఎన్నో సాంకేతిక పదాలు దోసిళ్ళకొద్దీ 
నాట్యకళలోఉన్నాయి. అందులో చారెడు మ్మాతమే ఇవి. 
శ నః * 


కళ్ళకుకనిపించే అందమైన [ప క తి రూపాలను కాక్యత 
పరచునదీ, ఊహలకు నుందర రూపమిచ్చునది చితకళ, 


చిత్రకళలో ఆకారానికి జన్మనిచ్చేవి గీతలు వాటిని “రేఖలు అని 
అంటారు. ఆ రేఖలతోగీచిన చ్మితం *రెఖాచిత్రం”. రెఖాచి తాన్ని రంగు, 
అతో చిత్రించినప్పుడు అది “వర్గచితం' కౌతుంది. వర్లచి తమును. 
వంచు, కావలసిన రంగుకోసం రంగులనుకలుపుకొనుట “వర్ష 
మిశ్రమం, లేక “రంగుల మిశ్రమంి. చితంలో ఏ రంగ పక్క. నదీ 
రంగుఉంచే అందంగాఉఊంటుందో అని ఆలోచించి ese 
“కలర్‌ హార్మనీ* లేక “వర్ణ సామరస్యం”. 

[పతిరంగకూ లేత ముదురు అన్నవిఉన్నవి.. అవి రంగుకు. 
ఉను “ఛాయలు” లేక “కలర్‌ టింట్‌ న్‌ అవుతాయి. అలాకాక సవాజంగా- 
రంణలస్యభావంలో లేతరంగులూ, గాఢమైన రంగులూ ఉంటాయి. 
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పసుపురంగు అన్నది “లేతరంగు. సీలంరంగు అన్నది గాఢమైన 
రంగ, = 


సుపు, ఎరుపు, నీలం రంగులు రంగుల జగత్తులో * పాథమిక 
వర్ణాలు 3 es కలర్స్‌ పిీటిలో ఏ కెండురంగులను కలిపినా వచ్చే 
రంగేలు “మధ్యమిక వర్ణాలు” (సెకండరీ కలర్స్‌). అవి ఆకుపచ్చ, 
నారింజ, వంగ రంగులు. రంగులలో గోధుమరంగు, పొగాకురంగు, 
.మట్టిరంగు, మొదలై న రంగులను *బౌన్‌ కలర్‌" అని అంటారు, ఇవి 


(పౌథమిక వర్ణాల “"మూటికలయికల వలనా; మధ్యమిక వర్గాల రెండింటి 
కలయికలవలనా వస్తాయి. 


రంగులలో ఎకుపుదనపుఛాయఉన్నరంగులు “ఊఉ ష వర్షా లు” 


(వామ్‌ కలర్‌ ఎ) సీలపుభాయ ఉన్నరంగులు 'తలవర్దాటి' (కూల్‌ 
కలర్స్‌). . 


ఈ రంగులు అన్నవి అనేక మాధ్యమాలతో దొరుకుతాయి. 
వాటిని *కలర్‌ మీడియమ్స్‌” అని అంటారు. అవి వాటర్‌ కలర్‌ + (నీటి 


రంగులు) ఆయిల్‌ కలర్స్‌ (తైల వర్ణాలు) పోస్టర్‌ కలర్స్‌, ప్యాస్టల్‌ 
కలర్స్‌ మొదలై నవి. 

కాంతికిరణాలు రంగలోనుంచి కూడా వోయి, ఆ రంగును 
'అవతలవీింబింపజేయు రంగలు “టాన్స్‌పరెంట్‌ కలర్స్‌”, పారదర్శక 


వర్ణాలు). ఆలాకాని కలర్స్‌ “నాన్‌ ' (ట్రాన్సపరెంట్‌ కలర్స్‌” (అపార 
దర్శక వర్ణాలు). 


చ్మితకళలో (పధానమైనది రేథాచ్నితణ, అది వేగముగా కదిల్నే 
వస్తువులనూ, కదలనివస్తువులనూ గీయటం “సచ్నింగ్‌ అవుతుంది. 
సహారారణంగా రేఖలలో లావ్తరేఖలు ఊంకాయి. వాటిని “స సూల రెఖలు” 
అనీ, సన్ననిరేఖలను "సూవృ రేఖలు" అనీ, బాగా సన్నగావుండే రేఖలను 
*శ్తేకరిఖలు అసీ వ్యవహరిస్తారు. ఆ రేఖరిను నొ క్కి గీయటం “నొక్కులు” 
జౌతాయి. గీతలనుతేలుస్తూ గీచీన ఆవి ప వలీ జౌతాయి. ఈ' రెండ 
విభానాలూ Sere పన అవుతంది. "ఈ రేఖలను వేగంగా 
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గీయటంలో ఓ (ప్రవాహవేగం కనిపిస్తుంది. ఆ లక్షణం “రేఖాపత నవేగం” 
కూతుంది. రూపాన్ని ఆవరించివున్న రేఖను ఎక్కడా అడ్డం లేకుండా 
మంచిధాఠతో గీయాలి. అలా గీయబడిన రేఖ “ఫ్రీవ్యోండ్‌" అవుతుంది. 
అలానే స్వేచ్చగా కుంచెతో పూసేరంగుపూతలు EE 
కొతాయి, 


చి తకళలో చిత కారుడు, ఎదురుగా ఉండే (పకృతి దృశ్యాలను 
గాసీ, మనుష్యులనుగానీ, సను సముదాయాన్ని గాస్‌: చిత్రించేవిధానమె 
“మోడల్స్‌”. మోడల్‌ గొ (ప్రకృతిని చిత్రిసే అది రాండ్‌ సరః 
వసు సుం ముదాయూన్ను చితిస్టే అది “స్టీల్‌ లైఫ్‌. భ్‌ చిశ్రిస్తే 
అ “లైఫ్‌ . మనుష్యులను నగ్నంగా [వాస్తే అవి. “'నూడ్స్‌”. బొడ్డు 
పె భాగం వరకు మనిషి భష ఫా అదె “పోత్రంట్‌”. శిరస్సునే 
(పథానంగా తీసుకొనిచితిస్తే అది “హెడ్‌స్టడీ” జొతుంది. చిత్రకారుడు 
టల అద్దంలో చూచుకొంటూచితించుకొన్న చ్మితం' 
సెల్ఫ్‌పో మట్‌. చితకారునికి ఎదురుగానిలబడిన లేక కూర్చునే 
తీరులను *వ జెన్‌ అనిఅంటారు, చ్మితంలోని మానవరూపాసికివున్న 
అవయవాలు కొలతలూ ఆ'కొలతల సామరస్యతా “ఎనాటమీ”. ఆ ఎనా 
టమీఅన్నది బీవజాలానికేకాదు ఉన్నది. ల్యాండ్‌ స్కెఫ్‌లో నీ స్టిల్‌ 
లైఫ్‌లోనీ వస్తురూపాలకుకూడా ఉంటుంది. అది “పపోర్షన్‌” అవుతుంది. 


చితకారుడు తను చితించబోవు రూపాలకూ విషయానికి తగిన 
_ ఆవరణ చతుర సంగా ఉంటుందా దీర రృ చతుర సంగా ఉంటుందా లేక 
ఆ దీర ర చతుర సం బాగా నిలువుగా అడ్డంగా ఉంచే బాగుంటుందా అని 
నిర్ణయించుకోవటం 6 'స్పేమ్స్‌* జాతుంది. 


ఎదురుగా ఉన్న రూపాలను ఏ పక్కనుంచి చితిసే a 
టుందో అని ఓ వెపును ఎన్ను కోవటం “ఏంగిల్‌” (కోణం) అవుతుంది. 
ఆ ఏంగిల్‌ నుంచి "కనికి పించేది “వ్యూ అవుతుంది. అదే (పకృతి ద్భశళ్యా 
లలో ఐతే పనోరామిక్‌ వ్యూ” అవుతుంది, 


వా స్తవరీతిలో ఈ మోడల్‌ విధానంలో చిత్రించే చిత్రాలలో ఉండే 
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వెలుగునీడలను “లెట్‌ అండ్‌ షేడ్స్‌” అంటారు. అందులో ఎక్కువ 
నీడతోపడే (ప్రధానమైన నీడ “కాస్ట్‌ మ డో మధ్యతరహా నీడలు “షెడ్స్‌” 
కౌతాయి. వస్తువు మీదపడి బాగా మెరిసే వెలుతురు “హైలైట్‌” అవు 
శుంది. ఆ హైలెట్‌ లోని రంగు “హైలెట్‌ టింట్‌”. అలానే ; మధ్యతరహాగా' 
పడే వెలుగులు “లెట్స్‌” అవుతాయి. 


ఒక వస్తువు చితంలో ఉన్నది అని అనిపించేలా చి తించటానికి 
ఆ వస్తువు పొడవు వెడల్పులనే కాకుండా; ఆ రూపానికి లైట్‌ అండ్‌ 
“చిడ్స్‌ను చితించాలి. ఆ వస్తువుకు ఫోర్‌ గౌండ్‌, బ్యాక్‌ గౌండొలను 
'చితించాలి. అప్పుడుగానీ ఆ వస్తువు అక్కడ ఉన్నది అని అనిపించదు. 
ప 'వస్తువుకు త్రీ రౌండ్‌నెస్‌నుకూడా _ వెలుగునీడల ఛాయలచ్చితణతో 
తీసుకురావాలి. ఇవన్నీ కలిసినప్పుడు చి! తంలో లోతువస్తుంది. అది 
+డె ఫ్‌” అవుతుంది. చితంలో. “ఫోర్‌ గౌండ్‌” అంటే వస్తువుఉన్న 
భూమియొక్క . ముందుభాగం. “బ్యాక్‌ (గౌండ్‌” అంటే ఆ వస్తువుకు 
చెనుకనున్నది. వలుగు ఏడల ట్‌ ఆ వస్తువుకు వచ్చే ఘనత్యం 
“రౌండ్‌నెస్‌”, లేక “మూ రిమత్వం” అవుతుంది. "గండని వస్తుషలలో 
రౌండ్‌ నెస్‌ ఉంటుంది. పలకలుగల వస్తువులలో “ఫాల్స్‌ ఉహు. ఒకే 
ఎత్తూపొడవూ ఊన్న వస్తువులు దగ్గరగా ఉన్నవి “పెద్దవిగానూ, దూరంగా 
ఉన్నవి చిన్నవిగానూ కనిపిపాయి. ఈ కనిపించే విధానమే * పర్చ్‌పెక్టివ్‌* 
అంటే. అలా కనిపించిన వస్తువుల రంగులు, దగ్గరవస్తువుల రఠగాళు 
గాఢంగానూ, అదేసైజులో. అదేరంగులో ఊన్న దూరపు " వస్తువ్రయొక్క. 
రంగ లేతరంగులోమా కనిపిస్తుంది. ఇది “ఏరియల్‌ 
అవుతుంది. 


కళ అనేటప్పటికి అందులో తు ఉంటాయి, అందుకని | 

చి తకళలో చి[కించే (పశిరూపమూ ఏదో కొంత ఆందాన్ని కలిగి 

ఉంటుంది. :లేక ఆ వస్తువులను ఎన్నుకొనే. కోణంలోనుంచో, లేక వస్తువు. 

లక (రూపాలను) కూర్చిన కూర్చులొనో ఏదో ఓ అందం పది 
సహజంగా రూపంలో ఓ వయ్యారతఉంటే అది రూపంలోని “రూపలయ 
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అవుతుంది. వసువుల కూర్పులో అందం ఉంచే అది “రూపసామరస్యం” 
యొక్క. అందం అవ్వుతుంది. ఇందులో ఉండే అందమైన రూపాల బరు 
వుల కూర్పూ, రంగలకూర్చూ “బ్యాలెన్స్‌” అవుతుంది. అదే “రూప 
భారాల తూకం”, “రంగులతూకం” అవుతుంది ఈ రెండూ కలిసింది 
“రూపవర్ణాలతూకం” అవుతుంది. ఈ బ్యాలెన్స్‌ను తూచే రూప రేఖ 
“వ్యాలెన్సోలె న్‌”. సాధారణంగా భూమిమీద నిలబడిన pn 
భూమ్యాకర్షణ ఉంటుంది. భూమ్యాకర్షణను తెలిపే రేఖే “(గావిటీలైన్‌”. 

రూపంలోని వయ్యారపు అందాన్ని తెలుపుతూ, ఆ వయ్యారపు ఆందాల 
గుండా సాగిపోయే వయ్యారపు రేఖ “రిధమ్‌లైన్‌” రూపం మధ్యనుండి 
ప్రోన్స రెఖి' “సెంటర్‌లైన్‌*. ఖం 1 


కళానిర్మాణం అన్నది అనేక సాంకేతిక సౌందర్యరీకులలో 
సృష్టింపబడుతుంది. చిత్రకళలో అలాంటి - రీతులు |పధానంగా రెండు 
రీతులు ఉన్నాయి. చిత్రంలోని రూపం ఫొటో గాఫీలా ఇది పల 
యేనా అని భమింపజేయునట్టు చిత్రించే విధానం “స్మూత్‌వర్‌.” అవు 
తుంది. అలాకొక చ్మితంలో హరం ఆ రూపంఅంతా కుంచెతో 
రంగలపూతలను' పూసినట్లు ఊండి, రంగులు అతుకులు అతుకులుగా 
ఉంటే! అదిప్యాచ్‌ రైవ్‌ ఆఫ్‌వర్క్‌.' అవుతుంది.ఇలా చి త్రకళలోని విభిన్న 
సాంకేతిక తరహాలలో చి “తించే విధానాలే “చెక్‌ నిక్స్‌”. { 

వి కకళాజగతులా మోడల్‌ విధానంలో వేసేరీతినీ వసు సహజ 
శీతిలో చితించే రీతి “వా సవ చిత్రకళారీతి జొతుంది. అది మోడల్‌ 
విధానంలో కావచ్చు. ఊహాంచివేసే రీతి కావచ్చు. వాస్తవ వస్తువులకూ 
విషయాలకూ విశిష్టమైన సౌందర్యాన్ని కూరుస్తూ చిత్రించే" చ్మీతణ 
“కాల్పనిక సౌందర్యరీతి” జౌతుంది. 

ఈ వా సవ కాల్పానిక చ్మితరచనా విధానాలలో ఓ సంఘటన 
ఉంటుంది. అందులో ఒకరూపమే కాకుండా అనేకరూపాలు ఒకదానితో 
ఓకటి అనుసంధానింపబడీ ఉంటాయి. అలా అనేకరూపాలూ, ఆ రూపాల 
అనుసంధానతను *“సమూహరూపచ్మితణ” లేక “(గూప్‌ కొంపొజిషన్‌” 
అని పిలువబడుతుంది. 
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చితకళలో. “డిజైన్స్‌” అంపే అలంకరణకోసం ఉపయోగించే. ' 
అతలూ వాటిలోని రకాలు, ఆ డిజైన్స్‌లో ఇరుపార్శములందు వీసమెత్తు: 
తేడాలేక ౦డాఉ౦ డు లకారచన (లేక ఏ రకమైన రూపరచన,). 
“సెమ్మిటికల్‌ డిజైన్‌” అవుతుంది. అతుకు కనిపించకుండా డిజైన్‌ సాగి. 
ఫోతూ పరిగెత్తుతున్నట్టు ఉండేదానిని రన్నింగ్‌ డిజైన్‌ "అంటారు. లతలతో 
ఆకులతో పూలతో సళ్లతో, జంతువులతో పక్షులతో కూడిఉన్నవాటిని: 
“హైరల్‌ డిజైన్‌” అని అంటారు. 
ఎంతో స్ఫూర్తినీ, అర్జాన్నీ వ్యంగ్యంగానూ ధ్యనితోనూ చెప్పే, 
చితాల చ్మితణ “కార్తూనింగ్‌ * అవుతుంది. చితకళలో పెద్ద పెద్ద సైజు 
లలో చిత్రాలు ఉన్నవి- ఆవి “బ్యానర్స్‌”. ఆదే చితణ గోడ మీద ఐతే. 
“మ్యూరల్‌ పెయింటింగ్‌ * (భి త్తిచి తాలు) జొతాయి. అలానే అతిచిన్న 
సైజు. చికాలూ ఉన్నవి, అవి “మినివచర్స్‌” (సూక్ష్మచి తాలు) కోవకు. 
చెందినవి. గోటితో నొక్కుతూ వేసేచ్మితాలు “నఖచి కాలు. 
“అధునిక చి తకళ”లో రూపాలు వా స్రవరీతిలో ఉండ కుండా” 
భావత్మీవతనుబట్టి వా స్తవత్వన్ని దాట్‌పోతుంటాయి. రూపాలేకాకుండా. 
కేవలం అపరిచితరూపాలూ రంగులూ ఊండే భావాత్మక మైన ఆధునిక చిత" 
కళ “నె రూప్యచితకళ ”. అలాకాక మన కంటికి అందేళూపొలూ మనకు 
పరిచయమైన రూపాలూగల చ తకళ సారూప్య చత్రకళ”. కావ్యరితి. 
లోని సౌందర్యాన్ని కలిగిన చ్మితకళ “ఓరియంటల్‌ ఆర్ట్‌”. 
ఇలా చ్రితకళ సాొంకేతికసొందర్యమయమైన ఎన్నో అందాల. 
అంశాలను ఎన్నిటినో కలిగిఉన్న డి. కంటికీ మనసుకీ తృ ప్రినివ్వటా నికి. 
జ నః ఫా . 
వాసయోగ కమెన వాస్తునుండీ; వాడుకునే వస్తువుల సౌందర్యం. 

నుండీ శిల్పకళ పుట్టింది. - . 
_కెల్పకళి అందే రూపాలకుఉన్న ఘనక్యాన్న్‌ అందలి సుందర 


౯ = 


శిల్పం తూపోందటంలోని సర్మాణపద్ధతిలో . - ' రెండి 





రస రస సృష్టిలో సౌందర్య సొంకేతిక పదాలు 81 


ఉన్నాయి. అవి తొలచటం మలచటం అన్నవి , ఉన్నాయి. రాతిినో' 
చెక్కనో తీసుకుని దానిలో బొమ్మను చెక్కటం “తొలచటం” అవుతుంది.. 
ఆ తొలచటం రాతిలో జరిగితే అది “శిలాశిల్పం”. చెక్కలో తొలచటం. 
జరిగితే “దారుశిల్పం' అవుతుంది. తడిమట్టిలాంటి, తడిగొ మె తగా ఉన 
ఏ పదార్థ (ఫాస్టర్‌ ఆఫ్‌ వ్యారిస్‌)నైషెనా తీసుకుని దానిని చేతితోనో పని 
ముట్టుతో నో నాకుతూ rE చేయటం జరిగితే, అడి “మలచటం” 

కౌతుంది. ఇది మృత్మయకిత్సం: జొతుంది. లోహంతో బొమ్మను చేస్తే 
ఆది “లోహశిల్చం” అవుతుంది. ఈ లోహశిల్పంలో రెండు విధానాలూ. | 
ఉన్నాయి. ముండు మలచటం ఉంటుంది. ఆ తరువాత తొలచటం' 
ఉంటుంది. 

“లోహ శిల్పంలో రేక మీద ఉబ్బెత్తుగా రూపాలను తేల్చి చేసే 
శిల్పపుపసి ఉంటుంది. దానిని “ఎంబోజింగ్‌ వర్క్‌” అంటారు. లోహ 
శిల్పంలో: నగిషీలూ, లతలూ చెక్కేపని తప్పక ఉంటుంది. దానిని “ఏం గె 
వింగ్‌ వర్క్‌” . అంటారు. చెక్క లో లతలను సన్నగా చెక్కేపని 
ప్త పని” ఇందుకు eee పనిముట్టు సీర్ణాలు కాన ఆ పని 
] సీర్ణపు పని అయింది. దారు లోహ శిలా శిల్పాలలో తుదిపనిగా 
నున్నగా చేయటం పాలిష్‌ చేయటం ఉంటుందీ, అది “నునుపు పని” 
మరియు “మెరుపు మెరుగు పని,” 

శిలాశిల్పం' దారుశిల్పం చేస్తే ఇ టప్పుడు ఎక గ్ర-దికక గాడ చెక్కకోటా 
నికే పీలుగా గీతలు గిసుకొంటూ చెళక్ళు.కుంటారు. అవి బెతాయింప్ప 
గీతలు.” శిలా శిల్పంలో దారుశిల్బంలో. పలకల మీద చెక్కిన శిల్పం కస్టల్రా ' 
శిల్పం.” ఫలాశిల్పాన్ని చితం' మాదిరి చూడవలెను, ఎదురుగా ఉండి 
మాతమే చూడవలెను. ప బొమ్మను wa చూచినా. 
చూడగలిగినది మూ ర్తి శిల్పం” అవుతుంది. 
| శిలాశిల్పంలో "రంగు రంగిల రాళ్ళను, చెక్కలో రంగ రంగులు - 
చెక్కలను దిగించిచేసే = శిల్పంలో ని పనితనాన్ని “తాపడపు పని 
“సొదుగుడు పని” “బిగింపు పని” అని అంటారు 
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సౌందర్యంకోసం శిల్పకళలో మూ రిని తహకరాలకోక లతల 
తోనూ అలంకరించి అందులో ఎంతో పనితనం చూపిస్తారు శిల్పులు. ఆ 
పనితనం “నగిషీలు చెక్కుటం” లేక “జిలుగు పని” అవుతుంది. శిల్పకళకు 
ఇచి జీవ పదార్థం. శిలాశిల్పంలోనూ, దారుశిల్పంలోనూ ఘసీభూత మైన 
గట్టి పదార్థం షిరముంది. అది పెళుసుగా ఉంటుంది. ఇందులో విరిగి 
పోయిన ముక్కలను అతుకు పెట్టరు. అతుకు లేకుండానే మొదటినుంచి 
శిల్పం చెక్కుతారు, మూ శ్రిమనత్వం కొరకు సండలను చెక్కుతారు. 
సల సందులను విడగొట్టి చేసేపని *విడదొలుపు పని” అవుతుంది. లేక. 
“పరస్థలాలను విడగొట్టటం” అవుతుంది. ఈ “పరస్థలాలు” ఉన్న [పతి * 
మక్క దెబ్బతగిలితే వ “భాగం తొందరగా విరిగిపోతుంది. అది తొందరగా 
విరిగిపోకుండా ఉంచే కండ “పట్లు” ఆసిరుంది. విగ్రహలు చెక్కేటప్పుడు 
విరిగిపోకుండా పెట్టుకొనే ఆధారం “మోపు ఇది శిలాకిల్పం చారు శిల్ప 
నిర్మాణంలో అధిక౭గా ఉంటుంది, 


శిలాశిల్పంలో కానాంతో శస. పూర్తి రి క వచ్చేంత 
వరకు చెక్కుతారు. ఆ కానాం పని పూర్తిఐన తరువాత తట్టు కానాం 
అన్న దొనితో చెక్కుతారు. "దానిని “తట్టు ప పని” అని అంటారు. అహాటికి . 
విగహానికి త్రీ సమానమైన ఉపరితలం" వస్తుంది. ఆ తరువాత పాళపు 
శానాంతో విగ్రహాన్ని” చెక్కుతారు. ' అది “అరపాశం” అవుతుంది. 
ఆప్పుడు గగ్గురుగా ఉండే భాగం చాలావరకు పోతుంది. అప్పటికి శిలా. 
శ్రేకాం. Sie పూ ర్రయినట్లు భావించవచ్చు. ఆ తరువాత ఆ విగహోనికి 
ఫాశ్చేకని ఉంటుంది. దానికి “సొనరాయి* (ఎ మీస్టోన్‌ తో'విగహాన్ని 
కుద్దుతారు. ఈ మాం ముతక సన్నం అన్నవి ఉరదాలు.. 


7. 'ప్రతిమలలో పరస్థలాఅను తీర్చిదిద్దటంనుంచి మంచిపనితనం విగ | 
క్‌ క. కలు” ఆకతాయి; Se సాపుపని ప పూర్తి 
అల్‌ అ మార శక + ఊట్టిపడటానికి చెక్కే గీతల్హాంటివి 

వాలని “కపరేఖలు' ఆన 'ఆంటారు. 
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 శిల్నకళలో సౌందర్యాన్ని “పెచ్ళరిల్ల చేసేది (ప్రతిమ నిలబడిన 
తీరు “8ల్ప భంగిమ” అవుతుంది. ఇందులో ఈ వయ్యారంలో రూపాల 
బరువుల తూకం ఉంటుంది. అది శిల్పకళలో కీ రూపలయి నుస న్షి 
స్తుంది. శిల్పకళలోని భంగిమలను నాట్యకళలోగల సమభంగ, అభంగ 
శభంగ, అతిభంగ మొదలై న భంగిమలకు గల పేర్లతోనే ప్యపవ 
రిస్తారు. శిల్పకళలోని (పతిమకుగల సెంటర్‌ లైన్‌ “(బహ్మసూ, తం 
(పతిమకు ముందు వెనుకగల అంబసూ[తాలు “పూర్యసూ[తం” “పర 
సూత్రం” అవుతాయి. వీటి మధ్యే మానవదేవ మ అయ 
ఉంటుంది. 

వ్మిగహ 1పమాణాలను తెలిపే విగహాల కొలతలు “తాళము 
పౌడవును నూట ఎనిమిది భాగాలు చేసి. వ్మిగవోన్ని మలిస్తే ఆది “నవ 
తాళము" నూట ఇరవై నాలుగు భాగాలుచే సేది.. ఉత్త మ దశతాళము” 
మొదలైన తాళాలుగా శిల్పకళ లో విగహకొలతలు ఉన్నాయి. చిత్ర 
- “కళలో మాదిరే శిల్పకళలో కూడా ఎనాటమీ, సెంటర్‌ లె న్‌, రిథిమ్‌ లై న్‌ 
(గావిటీలై న్‌, అన్నవి ఉన్నాయి. 

చ్మితకళలో మాదిరే శిల్ప్చకళలో కూడా .“సారూప్య శిల్పకళ” 
“నె నైరూప్య శిల్పకళ”. నా _సవ శిల్పకళ *, “ఆదర్శ సౌందర్య శిల్పకళ” 
మొదలే న భాగాలు ఉన్నాయి. దేవాలయ శిల్పకళ ఆదర్శ శిల్పకళకు 
చెందినది. పార్చాత్య శిల్పకళ వాస్త వ శిల్ఫకళ క చెందినది. 


శిల్పకళా పనితనంలో ఎన్నో పొరిభాషిక పదాలు. ఉన్నాయి. 
అందులో కొన్ని మాటలు మా(తమే ఇవి. | 


ల్‌. 
ఇలా 
ఎంతో వైళాల్యంలో. వి" సరించి ఉన్న ఈ రసకళలసృష్టి. ఎన్నో 


. సాంకేతిక సాంద్రతలను కలిగి ఉన్నవి, ఎన్నో మర్మాల పట్టులనుకూడా 
_ కలిగి ఉన్నవి, 


84 సమన్వయ స్వరాలు, 


అందుకు ఒక. కారణం ఉన్నది. 


లలితకళలనూ వాటి సృష్టినీ పరికీలి* సే అవి pe రెండు, 
భాగాలుగా ఉంటాయి, 


చేతి నైపుణ్యంతో" నిర్మించే కళలు కొన్నీ. చేతి నై పుణ్యంతో 
కాకుండా సృజింపబడే కళాకృతులు కొన్ని. 
శిల్పం, చి తలేఖనం, సంగీతం, అన్న కళలను హస్తనై నై పుణ్యంతో 
నా సంగీతకళలోని _ వాద్యవాదనం అంతా హస్త స్త 
నై పుణ్యం (కిందకే వస్తుంది. గాతగానంలో సూటిగా హా సననం 
లేకపోయినా, స్వర శ పేదికానయవాన్ని సంగిత కళాసాధనతో "పరిశీలిస్తే 
అది హ (రా నై పుణ్యమయమైనదే జాతుంది. ఎందాకంశే, 
గొంతులోని 'పేటికకూడా శరీరంలోని హస్త లాంటి ఓ అవయవం 
లాంటిదే, లన్‌ గానకళలో స్వర పేటేకలోని నై పుణ్యంకూడా 
హస స్త నెపుణ్యంలాంటేదే జౌతుంది. గానసాఢనా ద ష్టితో పరిశీలించి 
నప్పుడు. ఇక .నాట్యకళలో హస్త పాదాలతో కళానై పుణ్యాన్ని సాధించ 
' వలసి ఉంటుంది. అంతేకాకండా న ర్తకి న ర్తనంకోసం దేహంలోని 
అంగ ఉపాంగ (పత్యంగాలన్నీ హ స్తనైపుణ్యమంత నె నై పుణ్యాన్ని వాటిలో' 
సాధింపవలసి ఉంటుంది. కాన నాట్యకళలో ఎంతో హస్త నె పుణ్యం: 
లాంటి దేహనె ష స ఖఖ్యక ఉన్నది. 


> 


-_ a 


ఇలాంటి వాస్త దేహ నె నైపుణ్యాలతో అధికంగా (ప్రమేయం లేనిది. 

పోహిత్య కళ. ఇది ఎక్కు_వగా వాక్‌ నైపుజ్యంమిద ఆధారపడి ఉన్నది. 

: ఇలా అంటున్న మ్మాకాన భావరస వ్య కీకరణ నై పుణ్యాలు, 

వాస స్త నైపుణ్యకళల లలో లేవనిగాదు.. ఈ భావరస వ్య క్రీకరణ నెపు 

: "త్యారు అన్నవి. రసకళల్తె' న 'లలీతకళావిర్మాణంలోని "అన్నిటిలోనూ 
“శమ స న్‌ ఏదైనా చిన్న విభేదంఊంటే ఆ విభేదం 

- " అత్యాకకా పకృతుల  శత్యాలవల్లా వచ్చినది. మ్యాతమే జౌతుంది. , 
గక ఈల 'ావనై పుణ్యం, వ్యక్తి కీకరణ నైపుణ్యం 
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కే ద్ద గాత ఉంటాయి, 
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రసజగత్తులోని సౌందర్య సృష్టిలో స్పర్శ రిక 


_ కాకపోతే, రసనిర్మాణ సాంకేతక ఆంకాల అవగాహన కొరకు 
మాతమే ఈ విశేషణ. 
(ap) 

అభితకళా జగత్తులో. 

చేతితోచేసి హస్త నైపుణ్యాన్ని |పదర్శించి అపూర్వ కళాసృష్టి 
చేసే వాద్యవాదకులూ, గాయకులూ, నృత్య కళాకారులూ, శిల్పులూ, 
చి తకారులూ; సాహిత్యకళాకారులవలె తమ కళలోగల సాంకేతిక 
పరిజ్ఞానాన్ని బయటకు చెప్పలేరు. ఆ విషయాలను వారిలో వారుమా[త్రమే, 
వాళ్ళ వాళ్ళ అవగాహనకొరకు మాట్లాడుకోగలరు. వారికి మాటల పలుక 
బడి తక్కువ. వారూ వారి చేతులూ,. ఆ చేతుల చేతలే ఆ కళను నేర్పే 
టప్పుడూ; వారు ఒకరితో ఒకరు సంభాషించుకునేటప్పుడూ మాట్లాడు 
తాయి, అదే ఆ కళలోని రసజ్ఞతను [గహింపునూ ఇస్తూ ఊంటుంది. 


అలానే ఆ కళలో తమ అందాల హొయలనూ, రసభావాలనూ 
పదర్శిస్తాయేగానీ అవి “మేము ఇలా తయారయ్యాము” అని అంతగా 
- మాట్తాడనూ లేవూ, అంతగా వాసుకోనూ లేవు. ఓవేళ వాటినే ఈ విష 
యాన్ని గురించి అడిగితే... 

“మేము కాదు. మమ్మల్ని. ఇంత అందంగా రసాత్మకంగా- 
సృష్టించిన మా తం[డులూ, తాతలూ కూడా మమ్మల్ని గరించి మాట్టాడ 
లేరు, (వాసుకో లేరు, ఉపన్యసించనూలేరు. 


మమ్మల్ని సృష్షించినవారికి చేతల చేతులు మాత్రమే ఉన్నాయి 
కాసీ వాక్కులు రేవు” 
అని=- wae A 
సంగీతకళా నై పుణ్యం 
నృత్యవిన్యాస వయ్యారం 
శిల్పసౌందర్య నిపుణత 
చిత్రంలోని రంగుల రమ్యతలూ 
మౌనంగా అంటుంటాయి 
మన రసజ్ఞతతో. 


శ్‌ 


సమన్వయంలో.... .... .... 





ఈ విశ్వంలో, సంఘర్షణలవలన నసింపు జరుగుతుంది. 
ఈ విశ్వంలో, సంఘర్షణలవలన సెరుగదలా జరుగుతుంది. 
'ఒకటి మరొకదానికి అ  ప్రిర్యాన్ని స్తూ ఊంట్లుంది. 
న ఇది (ప్రాకృతికమైన శ్రీ సత్యం. మై 
_ పదార్థాలూ, భావాలూ తమలోని వైవిధ్యసంఘర్షణ ణలవలన అధికంగా 
| స్‌ న పకా శ్ర విషయాలకు sis ఆందునా అలా 
స _వరధలో మరీన్ను. 1! 
. . ఆ అన్వేషణాప సరిడ్తిల్ల్‌ నే కొన్నికొన్ని సందర్భాలలో. సంఘర్షణ 
ల - అపకృతలనుకూడా . అప్పుడప్పుడూ పలుకుతూ ఉంటుంది. అందుకు 
అప bess కొంత సదవగాహన ' లెకపోవటమూ, మరికొంత 
hey మయం ల పంచటిమూ కరణం. 











త, 
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అందుకు కొంత సానుభూతీ సమదృష్టి అవసరం, 


ఆ సమదృష్టికి అవతలివిషయంమీద మమతానురాగాలు . ఊండి 
కొంత విశ్లేషణా, మరికొంత సం శ్లెషణాకూడా అవసరం జొతుంది. 


ఈ సంశ్లేషణా సంయమన సమన్వయాల మ్మ తత్వంవలన, ఒక 
విషయం యొక్క లోతుపాతులే కాకుండా ఆ విషయంలో ఉన్న మరి. 
కొన్ని నూతన అంళాలుకూడా తెలుస్తూ ఉంటాయి. అంతేకాదు ఒక 
. విషయంలో నిక్షి షమెడన్న మరికొన్ని విషయాలయొక్క మూలఅంశళాలు. 
కూడా తెలియబడుళూ; అవి అందులో ఎలా ఉన్నవీ, ఎందుకు ఉన్నవి 
అన్న దికూడా' Fr ౯. జ్ఞానాజానికి లీలగా దర్శనమిస్తూ 
ఉంటాయి. 


ఇలాంటి దృక్కోణాలు జ్ఞానవిజ్ఞాన జగత్తులలో అనంతంగా 
ఉన్నాయి, 
ఈ ల ల! రసజగత్తును దగ్గరకు bes 
అవలోకనం చేసే నన అంశాలు మన రసపరిశీలనా దృష్టిని స్పృశి 
స్తాయి. 

రసజగత్తు అంటేనే మౌనమాధుర్యాన్ని రసజ్ఞహృదయాలలో ప పూల 
చేతులతో పోసేది. అలాంటి జగత్తును మెళుకవతో పరిశీలించటం అన్నది. 
కొంత జటిలమైన విషయమె. ఆ మధురమైన మౌనానుభూతులనుండి. 
తేరుకొని, సహృదయంలోని సమన్వయ దృష్టితో పరిశీలించటం అన్నది. 
రసజగత్తులోని అనుభూతి లక్షణానికి కాస్త విలక్షణమైనదిగానే' 
ఉంటుంది. . 


కాసీ ఈ పరిశీలనవలనజ 


రసజగత్తులోని రసదృష్టి ఇంకా పెరగటానికి ఎంతో అవకాశం 
ఉన్నది. ఇదిచాలా హృదయ వైళాల్యముతో కూడినపని. దీనివలన కళా' 
దృష్టి సాం ద్రతరము అవటానికి ఎంతో అనువు ఉన్నది. 


శః క్ష 
॥ / % 4 
3 


88 సమన్వయ స్వరాలు 
లలితకళలలో దేని ధాతువుదానిదే. దేనిపదార్థం దానిదే. దేని 


సౌందర్యపు ఇంపుసొంపులు దానివే. దేని. అభివ్యక్త కతలోగల రుచి దానిదే. 
దేని అందం దానిదే. 


LS 


అలా దేని వ్య క్రిత్వం దానిదిగొ కు 1 లలితకళలు సౌందర్య 
తత్యంలోనూ, గమణీయాభివ్య క్తతలోనూ, రసాభివ్య క్తతలోనూ;దష్ట లలో 


(సష్టలలో, తాదాత్మీయాన్ని కలిగించటంలోనూ, ఒకే మౌళికతత్యాన్ని 
శలిగిఉన్నాయి, ' 


రసతత్యములోని ఈ మౌళికతవలన కళలమధ్య అనుస్యూత మైన 
వీవో కొన్నిఅంకాలు ఉన్నాయని, లీలగా గోచరిస్తూ ఉంటుంది: అవి 
ఎక్కడో కాదు ఉన్నది, కళలో సౌందర్యానిశాలను పుట్టించే సౌందర్య 
తతర్టంలో ఉన్నాయి. ఆ అంళాలు; మిగిలిన కళల్లో, ఆయా కళాతత్యపు 
సౌందర్యసాంశకేతిక టక 5 ఉన్నాయనికూడా మౌనంగా తెలుస్తూ 
ఉంటుంది. ఇంకా కాస్త సంయమనంతో పరిశీలిస్తే ఆ అంకాలు ఆ 
కళల్లో ఏఏ గుణాలతో ఉన్నాయి, వ్‌ స్వభావాలద్యారా వ్యక్త కమాతు. 
న్నాయి, అనికూడా అవగాహన .కౌతుంది. పైగా ఈ అవగాహన ఆ 
కళలోవి సౌందర్యతత్యపు ere "వెలికితీసి మనముందుంచు' 
తుంది. 
 ఒకకళలో మిగిలినకళల . అంశాలు - ఉన్నప్పటికీ, ఆ కళలోని 
కళాంశాలే త గ ఉంటూ అవి పరాకాష్టనందుకొని ఆ కళలో. 
ఉఊఉంటోయి. ; ఈ చుకని స్ట కళలో చాగిఉన్న మరోకళాంకాలను అంత 
క ట్టుకో। ము. అలా. వాటీని పట్టించశోవాలంటే కొంత వికేందీ 
శ కి సంయమవానికి కావాలి. అప్పుడుగానీ సంయమనంలో 
.సమవ్యయం _మొగ్దలాపూస్తూ . వికసించదు. అప్పుడుగానీ ఓ 
కరోజన్న య పిచ దొరకవు. 


CaN 








| ఈ న ననన్న్షి [ఈ 'వరికేలా, ఈ ఆలోచనారోరజీ రస 
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ఆ కళాసాంకేతికాంళాలు ఆ (గష్షమీద బాగా [ప్రభావం చూపి 
సాయి. ఆ కళాకారునికి తనకళలో మిగిలిన కళల సొంక్రేతిఠాంళాలు 
' ఉన్నాయ అన్న స్పృహను కలిగిస్తాయి. తన కళలోకూడా ఓ విశాల 
మైన సౌందర్యసృష్టిభూమిక ఇంకొ ఉన్నదని తెలుస్తుంది. అడి అతని 


కళాసృష్టిలో పరచుకొని ఆ అంశాలతో (కొత్త (కొ 'త్మపయోగాలు తన" 


కళాసృష్టిలో చేయాలనిపించేలా చేసి అతనితో చేయిస్తుంది. అప్పుడు, ఆ 
కళ్ల సౌందర్యాత్మకంగా సాంకేతికంగా ఇంకా రమణీయస్ఫజనతో ముందుకు 
పోవటానికి దోహదపడుతుంది. దానివలన కళాదృష్షీ కళను గతం 
కన్నా కా కాంతివంతమవుతుంది, 


పెగా కళాధాతువులరీత్యా, ఆ కళాపదార్థాలరీ్యా, ఆ కళలోఇతర 
కళలయొక్క సౌందర్యలక్షణాలు ఎంతవరకు ఉండటానికి అనువుఉన్నదో 
కూడా విశదమవుతుంది ఈ సమన్వయ పరిశీలనలో. . 


0౦కాంా | న 

A ఇిధాతువ్షలో ని కళాంకాలు (శవ్యకళలను ఎలా (పభావీతం 
చేసినదీ ఆ అంశాలు (శ వ్యధాతువులోని కళ ల్లో ఏ లక్షణాలద్వారా 
ఆలియబడుతున్నదీ; ఏ లక్షణాలద్వారా అభివ్య క్ష ; రమవుతున్నదీ అన్న 
అంళాల్ని కూడా ఈ విశేవణా సం శ్లేషణలలోని సమ న్యయదృష్టి తమ 
చేతులలోకి తీసుక్తొని మన రసదృష్టికీ అందిస్తుంది. = 

అలానే దృళ్యధాతువునుండి పుట్టిన 'రూపకళల్లో, Mrs 
అంకాలు ఎలా ఉన్నవీ; ఆ అంకాలలక్షణాలు బి సాంకేతికాంకాలద్వారా 
చృశ్యకళలనుండి వ్య క కమౌతున్నదీ అనికూడా అవగాహనా జొతుంది. 


అంకగాక ఒక ధాతువునుండి పుట్టిన రెండుకళ లలోని సౌందర్య 

సృష్టిలో ఎలాంటీ సమలక్షణాలు ఉన్నాయి, ఎలాంటి విథధిన్న లక్షణాలు 

ఉన్నాయి అనికూడా ఈ సమన్వయదృష్టి సం శ్లేషణనుంచి, విశ్లేషణను 
చేసి, సదవగావానల్‌ తిరిగి వాటిమధ్య సేంశ్లేవణనుకూడా చేస్తుంది. 


. * 


రసజగత్తులోని ఈ సమన్వయదృష్టి లలితకళల సౌందర్య 


ప. 
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సాంక్రేతికాంళాలమీద ఎంతో అవగాహనను కలిగించి, కళలలోని 
_ సౌందర్యాన్నీ కళాసృష్టిలోని చమత్యారాన్నీ 'పెంపుజేసి, రసభావాలకు 
_ సాంకేతిక పుష్టినిచ్చి, రసభావాలతో వెన్నెలపువ్వులను పూయిస్తుంది. 


అంతేకాక ఈ సమన్వయదృష్టి ఒక కళలోని సాం కేతికాంకాలను 
మరోకళలోని అనువునుబట్టి చొప్పించ (ప్రయత్నిస్తుంది. సాంకేతిక 


సౌందర్యాన్ని ఆ కళలో ఇమిడ్చి ఇనుమడింపజేయ _పయత్ని స్తుంది. 


ఈ [పయత్నంలో కళాసృజనలో అణువణువునా నిండివుండి కళా 
సృజనను అవరించుకొనిఉన్న రసతత్యము,-ఆ కళను సాంకేతికయాం| తిక 
మయం చేయకుండా రసాత్మకముగా ఆర్హరీతనూ అనుభూతినీ తాదాత్మ్య 
తీ వ్రతనూ కళాసృష్టినుండి విడిపోని మెళుకువనే కలిగిస్తూ ఉంటుంది. 
ఎందుకంటే, అది కళాతత్యపు పు జీవిక కాబట్టి. 


సాంకేతిక సమన్యయమైన ఈ సొందర్యదృషి i 
భవిష్యత్‌ దృష్టినికూడా _పసాదిస్తూంది.. ఆది కళయొక్క_ .కళాపదార్థం. 
మీదా, ' నిర్మాణనైపుణ్యంమీదా, పరికర పయోగంమీదా, పనిచేస్తూ 
ఉంటుంది. అంతేకాకండా క శాజగత్తులో భావచమత్కార ఊహతోబాటు; 
సాంకేతిక ఊహనుకూడా పెంపుజేస్తూ, ఆ ఊహలకు చోదనాశ క్రిగా పని 


చేస్తూ ఊకీడటానికి ఎంతో అవకాశం "ఇస్తూ ఉంటుంది; ఈ సంయమన 
a 


లన దృష్టి నిశితత్వా న్ని కూడా ఇస్తూ” 
వినూత్న es కళాపరిధిని పెంచుతూ, 'పరిమితపరిఢు 


లను అధిగమింషజేస్తుంది. కళాసృష్టిలో ఎన్నో” శాఖలను. పువ్చింప. 


కేస్తుంధి.. (క్‌ తక్‌ త హెంకేతికపుషా లకు రససృజననుండి హాయించి 
ఎన్నో వినూత్న సౌరభాలను గుభాశింపజేస్తుండి, 


a 


" 
wal 





సాహిత్యకళ 


కవితాకళలో కమనీయ నాదమాధుర్యం 





సంగీతకళ స్యరమయం. 
అ స్యరం శృతిమయం, 
ఆ శతి నాదమయం. 
" ఆ నాదం పవాహమయం=-. 
_ సాహిత్యకళ పదమయం. 
ఆ పదం అక్షరమయం. 
ఆ ఆక్షరం శబ్దమయం. 
| ఆ శబ్దం [పవిహమయం. ' 

ఆ ఆ పవాహగతిలో [ప్రవహించే పదపదాలు వివిధగతిగను కాలంలో 
సాగిపోతూ ఉంటాయి. అలా సాగిపోయే ఆ wr ఎంతో మధు 
రంగా ఉంటుంది. 

సాహిత్యంలో గల “ఆ మధురనాదం, పదసంధాన అనుసంధా 
నాలలో జనిస్తూఉంటుంది. అది సాహిత్య పద శబ్దంలో నిండిఉన్న 
తీ మధురతత్యం. సొపాత్యతత్యంనుండి (స్రవించే ల మధురిమ, శబ్ద 
సాధుత్య సాత్వికాలమీదకూడా ఆధారపడి ఉంటుంది. అది క వితాకళలోని 
శబ్దార్థ స్వభావాల మీద కూడా కొంత ఆధారపడి ఉంటుంది. అది కవితా 
కళలో ఒకానొక సాహిత్య సౌందర్యపు అంశ, 

[పవాహగతిగల సాహిత్యశబ్దం వివిధవేగాల గతులలో, విభిన్న 
మైన అందాలతో సాగిపోతూ ఉంటుంది, అప్పుడు ఆ సాహిత్యం ఓ 
రకమైన రమ్యతను వ్యక్త కంచేస్తూ ఉంటుంది. 
సాధారణంగా సాహిత్యంలో “రసభావాలు పెల్తుబకటానికి శ బి 
(పకృతిలోని స్యభావస్యరూపాలతో బాటు, ఆ శబ్దం (పవహించే తీర 
తెన్నులను బట్టికూడా సొహిత్యకదబ్దశిల్పం ఆధారపడీ ఊంటుంది. అంతే 
గాక ఆ ళబ్ది శిల్చంలోగల వివిధములైన విరుపులు, సాహిత్యంలోని రస 
భావాలకు జేవికలుగాకూడా. ఉంటాయి. ఇలాంటి ఈసాహిత్య మాలరా 
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సంగితకళలోని నాదమాధుర్యంలా ఉంటుంది. ఒకోప్పుడు ఇలాంటి 
సాహిత్య లక్షణాఅవలననే మనకు పరిచయంలేని భాషాసాహిత్యంలో, 
శబ్దమాధుర్యాన్ని కూడా కొంతవరకు ఆస్యాదించగలుగుతుంటాం. 
సాహిత్య జగత్తులో వచనరచనలకన్నా, పద్యగేయ రచనల 
యందు సంగీత లక్షణం బాగా వ్య క్తమౌతూ ఉంటుంది. అంటే పద్యాన్నీ 
గేయాన్నీ గానానికీ అందులోని స్యరానికీ కూర్చి పాడటంగాదు. ఆ 
పద్యగేయ రచనలలోగల ఛందస్పుయొక్క గతిలోని విభిన ఎమైన ఛందో 
లక్షణాల నడకలలోగల శ. సాహిత్యకళలోని సంగీత 
లక్షణంగా తీసుకోవాలి. 
అదే పద్యగేయ రచనల స సృష్టిలోగల మధురనాద స్పర్శ. అడి 
: సాహిత్యంలోని అందానికి ఆధారం. అది కవితాకళలో ఓ మధురస్యన 
సంగీతంలా ఊంటుంది. ఇలాంటి శుద్ధస్థాహిత్యాలయ సౌందర్యానికి, 
త ఛందోలయలకు కూర్చిన స. స్వరాల్తా 
ఉంటాయి. 

ఈ గా మధురిమలో ఎన్నో ఛందోరీతులనడకల ఒడు 
పులు పుష్పించాయి. అవి మార్గ దేశీయ విధానాలలో ఏవైనా: కావచ్చు. 
అవన్నీ సాహిత్యకళలోని సంగీతకళాంశకలవే. అవి పద్యసృష్టిలోనే 
కాకుండా, గేయము, పాట, వచనగేయము అన్న వాటిస సృష్టి లోకూడా 
ఈ సంగీత లక్షణం ఉన్నది. పద్యంలో, పాటలో, గేయంలో నియమ 
బద్దలయ, లయబద్ద సంగిత లక్షణం ఉంటే; వచనగేయంలో ఓ రకమైన 
అనియతలయ మనకు తెలియకుండానే అందులో ఉన్నది. అలా ఉన్న 
ప్పుడే అది గద్యంనుండి వేరుపడి, సాహిత్య పుష్పంనుండి జారిపడిన ర్‌ 
మధుర కవితా రసదిందువు అవుతుంది. 


యదార్ధానికి పద్యగేయ రచనా ' విధానాలలోనే గాదు. ఈ సంగిత 

_ మాధురిమ ఉన్నది. ఒకోసారి సుందరంగా అభివ్యక మైన గద్యరచనలలో 
కూడా ఈ సాహిత్యసంగీత మధురిమ వ్య క్షమౌతూ..ఉంటుంది. ఇలాంటి. 
వచన. రచనలలోని వాక్టల్ల పద్యగయే: పాదాల మాదిరిగా సూటిగా సంగిత 
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తత్వాన్నీ మీటవు. కానీ, ఒకోసారి ఆ వాక్యరచనలోని సునాదలక్షణం 
మన హృదయానికీ మన ఆ రికీ తియ్యగా తగులుతూ ఉంటుంది. 
కనుకనే. 


"పద్య, గేయ, వచన కృతులలోని లయ మల వీనులకు విందుగా 
వినిపిస్తుంటే . గద్యంలో లయకానీ ఒకానొక లయ మన మనస్సును 
మౌనంగా తాకుతూ ఉంటుంది. 


సాహిత్యం ఒకదానిని సుందరంగా త శరిరంమీద అలంకరించు 
“- కొంచె, మరొకదానిని ఆ సాహిత్యం తన నస్టరణుంల విక సింపజేను 
కొంటూ ఉంటుంది. 


గద్యంలో భావభారం అధికం, విషయవిపులీకరణ అధికం. 
గద్యంకాని దానిలో సాహిత్యశబ్ది సుందరత అధికం. భావభారం అందుకు 
సమతూకం. అందుకనీ గద్యంలో భావం అడుగున సాహిత్యసౌందర్యం 
ఉంటే, గద్యంకాని దానిలో శబ్దసౌందర్యం అడుగున భావం వెలుగుతూ 
ఉంటుంది. 

x - % * 


మధురనాదంగల సంగీతకళలో గమకాలు ఉన్నాయి. ఆ గమక 
లక్షణాలను పరిశీలిషే హ్‌ అవి ఇలా ఉంటాయి. 


రసపుష్టికీ భావపుష్టికి తగినట్లు రాగంలో స స్వరకల్పన చేయబడు 
తుంది. ఆ రాగ స్వరకల్పనలోని జీవస్యరాలకు ఎక్కడ ఏ రకమైన 
గామకాల్ని పెప్లె బాగుంటుందో ఆలోచించి, దశవిధ గచుకాల్లో, ఎలాంటి 
లక్షణాలుగల గమకాలను ఆ రాగస్యరూపంలో రసభావాల అనుకూలతను 
బట్టి ఆ రాగంలో రసొత్మకంగా ఆ: కాలి rs సంగిత 
కళాకారులు. | 


అలానే; సాసీత్యంలో దశవిధయమకాలు ఉన్నవి. అవి పాదాల 
మొదటిలో, మథ్యలో, చివరలో. రసపుష్టికొరకూ భావపుష్టికొరకూ పొౌద్రగ 
బడతాయి, అవి ఎన్నో సామ్యశబ్ది లక్షణాలను కలిగి ఉంటాయి. అవి 
" కవితాఖండిక లనుండి ఎంతో. నాదసుందరతను వ్యక్త క్షంచేస్తుంటాయి. ' ఆ 
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సుందరతనుండి మనం ఓ విశిష్టమైన భబ్దర మ్యానుభూతిని పొందు. 
తుంటాము. సంగీతకల్పనలో రాగం మధ్యలో కూర్చబడిన గమక| పయో: 
గాలవలన పొందినటువంటి ఓ విశిష్ట రమ్యనాదానుభూతిలాంటి దానిని 
ఇక్కడ ఈ సాహిత్య యమకాలనుండి పొందుతుంటాం. 


కనుక సంగితకళా జగత్తులోని గమకాల్లోఉన్న సౌందర్యగుణం 
లాంటిది, సాహిత్యజగత్తులోని సాహిత్యయమకాల్లో కొంతఉన్నది. 
కొంచెం ఆలోచిస్తే ఈ రెంటిలోని నాదరమ్యత, ఒకే అందం ఒకే రుచి 
కలిగినదిగా ఉన్న దనిపిస్తుంది. 


అందుకనే సంగీతసాహిత్యాలలో ఈ గమకయమకాలు లేకపోతే 
ఆ కళల్లో కొంత రమణీయతత్వం ఉండదు. కొంత సుందరత లోసించి' 
నట్లవుతుంది. కనుకనే గమకయమకాలు ఆ కళల్లో అంత ఉనికిని కలిగి 
ఊన్నాయి. 

ఇకపోతే సంగీతకళలో పళ వ్యుత్స త్తి తి చేయటానికి చేసే. 
స్వరకల్పనలో, రసభావాలకో అనుగుణంగా మూడు స్థాయిలలో స స్వ ర 
సంచారాలు చేయబడుతుంటాయి, వాటివలన గానకళనుండి కల 
భావమూ బాగా పొంగుతూ ఊంటుంది. 


ఈ తిస్టాయిలోని స్యరగుణాలు సంగీతములో రససృష్టికి బాగా 
వినిమయమౌతాయి. అలానే సాహిత్య శద్దాలలోగల ఓష్ట్యములు అను 
నాసికములు దంత్యములు ' మూర్భ్యములు మొదలై న అక్షర శబ్దస్యభా 
వాలూ, వాటి (పయోగ పదాలతో, సాహిత్యములో రసతీ వతను బాగా 
సాధించవచ్చును. పద్యగేయ రచనలలోచేసే ఈ శబ్దనాద (పయోగాల 
వలన గేయరచనలు కొంతవరకు రససోధితమౌతాయి. ఈ అంశము 
కొంతవరకు సంగీతకళలోని స్వరస్టాయీనాద లక్షణంలాంటిది. ఆ గాన 
లక్షణం ఈ అక్షరశోబ్ద స్యభావంలో ఉన్నది. 


' సాహిత్యములో రసానుకూలంగా ప్రయోగించే పదాలలోని శబ్దా 
అలో పరష “సరళి” స్యభావాలుగల శబ్దాక్షరాలు ఉంటాయ. ఆయా 
శబ్హోక్షరాలతో కూడిన ప పదాలు, ఆయా శోబ్దాక్షరాల వలన పదాలు సరళ 
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“పరుష సర్టభావాలు కలవి జొతాయి* ఇలాంటి శబ్రాక్షర పదాల (పయో 
గం వలన సాహిత్యంలో" bees పల్ల వించి సాహిత్యాన్ని రసాత్మకం. 
చేస్తుంటాయి. 

ఈ పదళబ్ద లక్షణాల్ని పరిశీలిశే సః సంగీతకళలో రసాన్ని 
సృష్టించే మంద 'మధ్యమ తార స్థాయిలలోగల స్వరస్థాయీ లక్షణాలను 
కలిగి ఉన్నాయనిపిస్తుంది. 

సాధారణంగా మనం మాట్లాడే మాటలకు వాక్యాలకూ ఓ (క్రమం 
అన్నది ఉన్నది. నిరషరాస్యుడు, కూడా ఆ క్రమాన్ని తప్పటానికి వీలు 
లేదు. అంటే అతను అమ్మ వద్ద మాత్ఫుభాష నేర్చుకున్న ప్పటి నుండి, 
ల్‌ [కమ పద్దతిలో భాషను నేర్చుకుంటున్నా డు అన్నమాట, ఆ (కమ: 
పద్దతి భాషలోకి వచ్చేటప్పటికి వ్యాకరణం అయింది: నిజానికి క్రమంగా 
మోట్లాడటానికి అక్షరాస్యతా నిరక్షరాస్యతలతో పనిలేదు. అంచి భాష 
తన “పుట్టుకతోనే కొంత వ్యాకరణాన్ని పుట్టించుకొంటూ వచ్చింది. 

'సాహాత్యంలోకి భాషా వ్యాకరణంలాంటి నియమాలు వచ్చేటప్పటికి. 
అది సౌందర్య (పధానమై మెన ఓ ఛందస్సుగా రూపోందింది. 

సంగీత కళాజగత్తులో గానం అన్నది పుట్తూనే లయ అన్న దాన్ని 
వంటవేసుకు వచ్చింది, అందుకనే లయ నాదకళ కు వ్యాకరణం లాంటిదీ. 
ఛందస్సులాంటిదీ జొతోంది. సంగితం తన గతిలో ప ందరు 
ఆ లయ వ్యాకరణంలో నుండి రమ్యమైన తాళగతులు పుట్టాయి. అవి 
వి స్తరిల్లి ఎన్నో జాతిజగతులు అయినాయి సాహిత్యంలోని ఛందస్సులా.. 

"అందుకనే సంగితకళా జగత్తులో, లయల హోయలు ఎలాంటివో 
సాహితీజగత్తులో ఛందస్సు మా తాఛందస్సులు ఊపులూ అలాంటివి. 

; సాహిత్యంలో శబ్లాల నడకల అందాన్నీ ఛందస్సు పెంపుజేగే సె, 
సంగితములోని లయగశతి “సౌందర్యాన్ని తాళం వృద్ధిపరిచింది. 

కాలగతిలో, ఆధునిక తలో, సాహిత్యం ఛందస్సును ఒదిలేస్తే 
సంగీతం తాళాన్ని ఒదిలేసింది. ఆధునికతలోని సాహిత్యం వ్యాకరణాన్ని 
ఒదలలేనట్లు, ఆధునిక సంగీతము రిధిమ్‌నూ ఒదలలేదు. 


ర. 
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కనుక |పవాహగతిగల సంగీత సాహిత్యాలలో తాళాలూ ఛందస్సు 
అన్నవి వ్యాకరణ నిబద్దతలలాంటివి. ఈ (పవాహగతిలో కళలు ఎన్ని. 
పరిణామాలు పొందినా 'అవి అఖండంగానే వీటితో సాగిపోతూ ఉంటాయి, 
పరిణామంలో వచ్చే రూపపు భేదాలు తప్ప, 


సాహిత్యజగత్తులో వర్ణనలు సాహిత్యరచనకు ఎలాంటి రమణీయ 
మూలకాలో,అలానే సంగీతకళలోని వర్గాలూ సరిగితానికి అంత రమణీయ 
మూలకాలు: 


సాహిత్యరచన లోకంలో రమజియోత్స శ తికి వర్ణనల పరిచయం' 
. వాటి స్వభొవ స్యరూపాల అవగాహనా ఎంతగానోకావాలి. అలానే సంగీత 
శశాకారునికీ, అతనిలో వ్యుత్ప త్రి పెరగటానికి పలు సంగీతవర్షాల పట్టూ 
వాటి పతిభా, అతని కంఠంలో అతని చేతి వేళ్ళల్లో పుష్కలంగా 
ఉండాలి. అందుకని సాహిత్య వర్గనలు సాహిత్యానికి ఎలా జీవపదార్థాలో 
అలానే సంగీతంలోని వడ్డాలు సంగీత సృజనకు అంత జ్రీవళక్తులు.. ఈ 
వర్ణనలూ వర్ణాలూ ఆధునీకంగా ఎంతగానో రూపాంతరం చెందవచ్చు. 
అయినా వాటీ సుందరగుణాలు గాలీ నీరులా ఒకే రుచిని కలిగిఉంటాయి: 
వ ఖీ * 

రాగ జగత్తులో ఎత్తుకోబడిన గహస్యరమూ దానియొక్క స్తాయి 
యొక్క ఎత్తుగడ మీదే రాగసొందర్యం; ఆధారపడి ఉంటుంది, “అని 
అనిపిస్తుంది. 


అలానే కవితాకళలో పద్యంగానీ, గేయంగానీ, పాటిగానీ అవి 
. ఎత్తుకోబడిన పదాలలోగల సరళ, పరుష శద్దాల శబ్బస్థాయి మీద ఆధార 
పడి వాటి సౌందర్యం స్వరస్థాయిలా ఊంటుందనిపిస్తుంది. 


రాగంలో ఏ స్వరాన్నీ ఏ భావ చమత్కారంతో ఎక్కడ ఎత్తుకొని 
ఎక్కడ. ఏస స్వరాన్ని న్యాసంచేసి ఏ స్వరాల దగ్గర ఆ రాగ సంచారాన్ని 
శిలిపితే కాగుంటుంది; ఏ జీవస్యరంతో ఆ రాగాన్ని విన్యాసం చేస్తే 
ఖాగంటుంది అన్న "దానిమీద, ? సంగితములోని భావరసాలూ, రాగ 
పాన భావాలూ 'ఆధారపడి' ఉంటాయి. : 
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అలానే సాహిత్యంలోగల వివిధ శబ్బాలంకారాలను ఎక్కడ ఏ 
భావ సందర్శంలో దాన్నినిలిపి ఆ శబ్దాలంకారాన్ని న్యాసంచేస్టే 
బాగుంటుంది; ఏ రసభావం దగ్గర వ్‌ యమక శబ్దాన్ని సంచరింపచే స్టే 
బాగుంటుంది, అన్న దానిమీద ఆధారపడి కవిత్యంలోని రసభావ 
స్యరూపాలు (పత్యక్షమౌతుంటాయి సాహిత్యజగత్తులో. 


ఒకో ఖని అందులోని రసాన్నీ వ్యక్తం చేయటానికి, ఒకో 
రాగం బాగా ఒపుతుంది. దానితోబాటు పల్లవి ఆ భావానికి ఆ రాగంలో 
ఏ స, రాన్ని (గహస్వరం చేసి దాన్ని ఎలాంటి గమకంతో ఫ్‌ స్థాయిలో 
ఎత్తుగడచే సే బాగుంటుంది అన్న అంశమూ ఆ రాగస్వర కల్పనలో 
స్వర రచయిత ఆలోచనలో ఊఉంఘేంది. అలానే ఆ పల్లవి ప్‌ స్వరం 
దగ్గర ముగింపుచేసే బాగుంటుంది అన్న స్ఫురణా ఉంటుంది. అలానే 
చరణాలూ, మనోధర్మంలోని స్వర సంచారాలూన్నూ, ఈ ఎత్తుగడ 
ముగింపుల మధ్యస్థంలో ఎ ఎలాంటి స్వరప ల్లవులతో నం సాహి 
త్యంతో. రాగ సంయోగంతో సాహిత్య భావాని కి పుష్టినిస్తే. బావుంటుంది. 
అని ఆలోచన కూడా చేయబడుతుంది, అది అంతా ఆయా స్యరకల్పనా 
కారుని వ్య క్రిత్యాన్ని బట్టి డఊంటుంది, 


ఒకో భావాన్నీ అంచులోని రసాన్నీ వ్యక్తం చేయటానికి ఒకో 
వృత్త ఛందస్సూ, ఒకో శబ్దవునడకా, ఒకో శబ్దధారా బాగా ఒప్పుతుంది. 
ఏ నడకగల పదపాదాలను ఆ రసభావాలలో “నడిపితే బాగుంటుంది అని 
ఆలోచించి ఆ పద్యనడకలో ఆ- గేయపు నడకలలో - ఆ పాట తీరులలో 
నడుపుతాడు రచయిత. అలానే సంగీత జగత్తులోని రాగంలోని ఎత్తుగడా 
ముగింపుల్లా; సాహిత్య జగత్తులో ఎలాంటి శబ్ధ వేగాలతో ఎలాంటి శబ్ద 
స్వభావాలతో పద్య, గేయ, పాటలను ఎత్తుకొని ముగిస్తే అవి రస 
రమ్యంగా ఉంటాయి అని ఆలోచించి కవితా సృష్టిలో pe 


బడుతా యి, 


అంతేకాదు సంగిత కళలోగల- కుతో ధక్కసంగితంలోని స్వర 
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సంచారాల్తా నిర్వచనరచనలు చేసేవారూ, తమ తమ రచనలలో రస 
భావానుకూలంగా జాచిత్యాన్ని. పాటిస్తూ వారిలోని శబ్ద చమత్కారాలను 
నడకల వెచిత్రా అను అలంకార వర చమత్కారాలనూ రస పుష్టికొరకూ 
భావ పుష్షి కొరకూ తమ కళాకౌళలసృజన వ్యక్తి కీకరణ సామర్థ్యాన్ని బట్టి 


శచ్దారాల రూపంలో ఆలాపన చేస్తుంటారు Meg & “మనో థర్మ 


సంగీతంలా. | : 


ఇలా పొదగబడిన న. స్వరకల్పనకు ' ఎన్నుకున్న 
రాగసంచారాలలోనే ఈ స్వ రకవనమ౦తా న 
' ఉంటుంది. 

అందుకనే సెల ఏరులా జలపాతంలా (ప్రవహిస్తూ కదరికలే జీవి 
కగాగల సంగీత సాహిత్యాలను శబ్ద ఎత్తుగడలు స్వర ఎత్తుగడలూ 
ఆయా కళల మనుగడలకు మధురమైన ముడులుగా ఉంటాయి. 


ఇలా ఓ రసమూలకం, “పదాలు” అన్న సూక్ష్మ పదార్థాన్ని 
మధించి ఓ శబ బ సౌందర్యాన్ని వెలికితీసి, ఎన్నో రమ్యమైన (శ్రావ్య 


పదాల పాదాలను రసవత్తరంగా సృష్టించి మధుర |స్రవంతులను సాహిత్య 
' రసజ్ఞాని _ావ్యతలోపోస్తూ ఉంది. 


సాహిత్యంలోని పదాలు కేవలం అరకు అర్థాలను ఇచ్చేవే 
ఆయినప్పటికీ; వాటిలో చక్కని మధువును కూర్చెది, సాహిత్య జగత్తులో 
నిశ్శబ్దంగా నిండి. నిబడీకృత మై ఉన్న కొన్ని సంగీతక ళాతత్వ "లక్ష 
కూలు. వాటివల్ల సాహిత్యానికి స్వరకల్పన చేయకపోయినా; సాహీత్య. 
జగత్తులోని 'సధుర ' _పదపొదాలు ' 'పదపఠనసంగీతాన్ని వినిపిస్తూ 
ఉంటాయి. అందువల్లనే కేవలం అక్షరరూపియైన సాహిత్యం తన నిర్వ 


చన రచనాసృష్టి నడకలో సరగీతల కాక. అనేకముథాలుగా కలిగి. 
ఉంది, అనాదిగా. 


ఈ అనాది తత్వమే మృదు మధురమైన శ్రవ్య. (వంతులను 
(ప్రవహింప జేస్తున్నది. | 


వళ లోకంలో లే 


పదవిన్యాసంలో పాదవిన్యాసం 


ననన 


సాహిత్యం అనేటప్పటికి ఎన్నోభావాలూ, ఎన్నోవిషయాలూ 
గుర్తుకువస్తాయి. . 


సాహిత్యం పలికే (ప్రతిపదం ఒకో అర్థాన్నీ స్తూఉంటుంది. 
ఆ అర్థం ఒకభావానికో, లేక ఒక భావపు అంళానికో అనుబంధ 


మెనదిగా ఉంటుంది. ' 


ఆ భావం ఏదో ఒక స్వఠూపానికో లేక కొన్ని స్యరూపాల|కియ 
లకో అనుసంధానమైనదిగా ఉంటుండి. 3 
నైరూప్యభావాలుగూడా కొన్ని వస్తువులయొక్క గుణాలనూ 
స్వభావాలనూ తెలిపేవిగా ఊంటాయి. 
కనుక సాహిత్యజగత్తులోని మాటలు రూపసాదృళ్యాలుగానో, 
రూపగుణాలను వ్యా క్షపరిచేవిగానో ఉంటాయి. అందుకని సాహిత్యంలో 
(పతిపదం వెనుకా ఒక భావం, (పతి భావంవెనుకా ఓ రూపూ ఊంటుంది, 
“వస్తువు = భావం” 
“భావం = వస్తువు” 
ఇవి ఒకదాన్ని మరొకటి. వదిలిఉండలేని జతలు, భావాన్ని .. 
ఎంతగా పగులగొట్టినా అందులో ఏదో ఓ రూపం (సత్యమనవుతూనే 
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ఉంటుంది. ఓక రూపంయొక నోరు సతి క నొక్కినా. సా కొన్ని" 
భావాలను అది వినిపి ంపజేస్తూనే ఉంటుంది, 


అలాంటి, రమణీయ వస్తుసంపదగలదీ, అనంతమైన భావవీచికలు 
గలదీ ఐన, సొహిత్యజగత్తులో భావనారూపాలు లేకుండా ఎలా ఉండ 
గలవు, కనుక సాహిత్యకళకు సన్ని హితంగా రూపం అన్నది ఉండక 
తప్పదేమోననిపిసుంది. సాహిత్యము మనమనోనే తానికి ఓ రూపాన్ని 
అందివ్వకుండా, మన రసహృదయంలోకి దేనిని |పవేశింపజేయకుండా 
. ఉండలేదు. సాషాత్యం ఎన్ని పరిణామాలను పొందినా, ఆ పరిణామాలతో 
ఎంతగా తాను తాదాత్మ్యతను పొందినా తన అలంకాళ ఆభరణాలను ఎం 
తగా ఒదిలేసినాతనలో ఉన్న రమణీయతను తీసి ఎంతగా అవతలికి గిరాటు 
వేసినా, సాహిత్యం పాఠకునీలో భావరూపాలను కట్టకుండా ఉండలేదు. 
అలా భావరూపాలను కట్టటం అన్నది సాహిత్యసృజనయొక్క Es 
అది సాహిత్యంయొక్క_ జీవిక, 


ఎప్పుడయితే సాహిత్యం తనలోని రసభావాల తో ఓ దృశ్యాన్ని 
నిర్మిస్తుందో, ఆ నిర్మించిన దృశ్యం స్ట స్రభ్రతగా ఉండదు. ఆ దృశ్యంలో 
సంఘటనలు ఉంటాయి. వాటివలన "దృశ్యం కదులుతుంది. అందలి : 
రూపాలు కదులుతాయి. 


సాధారణంగా [పతీ సాహిత్యఖండికలో కొన్ని సంఘటనలు 
ఊంటాయి. ఒక వస్తువు ఉంటుంది. అవన్నీ రసభావాలకు అనుగుణమైన 
రీతిలో సజీవమూర్తులుగా "పాఠకుని మనోన్నేతంముందు రూపుకడతాయి. - 
అ రూపాలు" సాహిత్యప్మాతధారులౌతాయి. అవి 'రసమూర్తలై నర్తనం 
ప్తొయా, రహినుగుణంగా 'అకితయిస్తాయి, కావ్యంలో. అయితే రమ్యంగా 
వప్తాయి. నవలలో, "కథలో అయితే అభినయిస్తాయి. శుద్దనైరూప 
"గైయంలో ఐతే అందులోని తీ వశబ్దాలుు రసోర్దీపనతో తేజోవంతంగా 
,శాట్యం చేప్తాయి. వానితో బాటు శవయ భంగిమలో 
ప్రంటాయి.. 


“ హైహత్యంలోని పాశ్రజంన్నీ సాహి విషయనస్తువుతో మనకు 


ఖీ i ఖు 
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శ్‌ పెద్ద చలనచి కాన్ని చూపిస్తాయి. కనుక సాహత్యంలోని 5 (పక్రియ 
యెనా, తాను తెరవబడి తిరిగి తను మూయబడేంతవరకూ మనలో ట్‌ 
లోకాన్ని ఆవిష్కరించి, ఆ లోకంలో ఎన్నిటినో విన్యసింపజేస్తుంది. ఆ 
లక్షణమే సాహిత్యంలోని రమ్యమైన రూపపుగతీ, భావపుగతీ. 


* 2 నః 


యధార్గానికి కలంపట్టుకున్న | పతి జీవికీ అతను wero 
ముందు, అతనిలోని క అతని ఊహాలోకం విన్యసిస్తూ 
కనబడుతుంది. ఆ తరువాత అతను ఆ లోకాన్నంతనీ సాహిత్యమా డ్య 
మంతో మలచి మనకు అందిస్తాడు. 


సాధారణంగా సాహిత్యజగత్తులో పాత్రలను వర్ణి ంచే వర్లనలూ* 
ఆ వర్ణనలలో వాడే బహుళ మన. విశేషణపదాలూ అన్నీ, సాహిత్యంలోని. 
భావనాపా, (తలకు రూపరచనా సామగ్రిలాంటివి. 

నాటకంలోనిపా| తలు మొదట మానవకరీర భూమికలను మా(తమే 
కలిగిఉంటాయి. ఆ శరీరాలమీద చేసే మేకప్‌తో ఆ శరీరాలకు =e 
రూపకల్పన చేసినట్లవుతుంది. 

అలానే సాహిత్యజగత్తులోని లా రతన గరా చేసే. వర్ణనలూ 
అలంకారాల్యూ పాతల రూపగుణాలను తెలిపే నిశేషణ పద పయోగాలు 
అన్నీ, సాహిత్యపాత్రలను తయారుచేసే సుందరమైన. ఓ సాహిత్య 
మేకప్‌ సామా గిలాంటివి.కనుకసాహిత్యజగత్తులో రచయితయొక్క. సాహి 
త్య హృదయం అనే [గీస్‌రూమ్‌లో,సాహీత ్మ సామ్మాగితో, సాహిక్యపా[త్రల 
రూపరచన జరుగుతుంది. ఈ సాహిత్యిపాా తల రూపరచన వా స్తవ 
కాల్పనిక రచనావిధానాలలోని ఏ విధానంలోనైన ఉండవచ్చు. ఏ సాహిత్య 
రూపంలోనైనా ఉండవచ్చు. 

కసుక సాహిత్యంలోని పాతల రూపచిత్రణా, దృశ్యరచనా 
అన్నవి ఈ డిస్‌ కిప్‌షన్‌ అన్న సామ్మాగిలోనుండే పుట్రూఉన్నాయి, 


సొహిత్యజగత్తులో నాటక [ప్రక్రియ ఎలానూ ఊండనే ఉఊంది.. 
అందులో కవి తనకుఉన్న కాస్తా సాహిత్యపు చోటునుకూడా ఒదులు కొని, 
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తన భావననంతనూ ప్నాతలలో సంఘటనల కూర్చులలోనే నింపుతాడు, 
. పైగా అతడు పాాతలసంధాన, అనుసంధాన పునస్సంధానాలలో; ఎంతో 
నేర్పును (ప్రదర్శించాలి. సంఘటనల పేర్చుల్లో రచయిత ఎంతో భావ 
'విన్యాసతను చూపించగలిగి ఉండాలి. అప్పుడుగానీ సొహిత్యజగత్తులో 
సూటిగా నాటిక, నృత్యనాటికలు రూపొందవు. 


ఓక నవల [వాయటానికీ, ఒక నాటకం (వ్రాయటానికి. మధ్య 
ఎంతో తేడా ఉన్నది. ఈ రెండు సాహిత్య (పక్రియలలోని రచనా లక్ష 
ఇాలలోనివాక్య పయోగ గుణాలలో వ అంతరం ఉన్నది. అది 
వాగ్గేయకారుల రచనలలో? ల పద్య్వపయోగాలలోని శబ్దగుణ ప్రయోగాల 
వంటిది. వాగ్గేయకారుల రచన ఎలా సంగిత స స్వరతాళ లక్షణాలకు అను 
వుగా ఉండాలో; అలానే నాటకరచనలో (ప్రయోగించే పద(పయోగ 
వాక్య విధానం నాటకంలోని అబినయ ధాతువుకు అనువుగా ఉండాలి. 


చాచికాభినయ అనుగణతను కూడా సంభాషణలోని ఆ పదం ఆ. 
వాక్యం కలిగి ఊండాలి. 


| అలానే కావ్యం వాయటానికీ నృత్యనాలిక! వాయ టానికి మథ్య 
జు -విభిన్న లక్షణత ఉన్నది. నృత్యనాటికలో (పతి శబ్దమూ దానినడకా 
స్యురతాళాలకు అనుబంధువై అనుబద్ద మై ఉండాలి. 


ఇలాంటి రచనా విధానాలను పరిశీలిస్తే కావ్యం లా నృత్యనాటిక, 
- 'నవలా = నాటకం అన్ను రచనా విధానాల మధ్య ఓ విశిష్టమైన . 

సాహిత్య లక్షణం వ్యక్తమౌతుంది. ఆ లక్షణంలో నాట్య అభినయ. 
గణాలు, ఈ నాట్య నాటక సాహిత్యంలో బాగా ఊన్నాయనిపిస్తుంది. . 
అంతమా[తంతో మూలసాహిత్య లక్షణం అందులో నిండుకున్న ట్లుకాదు. 
ఈ లక్షణం ఓ విశిష్ట రక్షణం మార 


హం; పదాయ.  సావాత్యంలోవి, పాతల, రూప నిర్మాణం ఎంత 
ee శమజీషుంగా హాగతుందో, అంత 'రమణీయంగానే ఆ సుందరపా తలు 
భ్‌ వన. ్రసీస్తూలు నే న అఫెనయిస్తాయి.. అది ఓక ఆదర్శసోందర్య 
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సాహిత్యజగత్తులోని భావన చరస్వభావముగలది. సాహిత్యము 
సృష్టించిన వాాతల్లూ కదులుతాయి. ఓ చక్కని నాటకాన్ని మనమనో 
న్మేతంముందు ఆడి పాడుతాయి. ఇది ఓక సాహిత్య స సహజాతము. మనం 
శతీనా కొన్ని చూస్తున్న ప్పుడు నాటకంలోని పా[తలు మనకు దూరంగా 
ఉంటాయి. ఆ తరువాత అవి మన హృదయంలోకి వస్తాయి. కానీ 
కావ్యంలోగానీ, నవలలోగానీ ఉన్న పాత్రలు మన హృదయంలో 
పుట్తాయి. మన హృదయంలో ఆడి పొడుతాయి. వాటి సాయీ భావాలను 
మన హృదయంలోనుంచి మన పెదవుల మీదకూ మన కనుకొల్లోకీ, మన 
రోమకూపాల్లోకి వెదజ లి బాహ్య పపంచంలోకి చిరనవ్యులుగా, దుఃఖా 
శృవులుగ్వా ఆనందాశ్ళవులు రొ ల్చే విగా, లే రీర ము గగుర్పొడిచేలా 
ఉంటాయి, 

3 * | : గా 

తరువాత సాహిత్య జగత్తులో గద్యపద్యగేయ రచనావిభానాలను 
కనుక" పరిశీలి షే సే, గద్యంకన్నా గద్యంకాని సాహిత్య [ప్మకియలో శబ్ద 
నర్తిన విన్యాసమూ అందులోని శబ్దారాలూ, నాట్యంలోని అంగ ఉపాంగ 
[పత్యంగాల వికేపసంకే పాల్దాలనుభూతమౌతూ ఉంటాయి. అసలు 
పద్యగేయ నిబద్దతలోని సూతాలలోనే ఈ రమ్యనాద వీక్షేప సంక్షేప 
విన్యాసం మౌనంగా నింపబడి ఉంది. అందుకనే వాటి (కావ్యత బహు. 
రమ్యంగా ఉంటుంది. ఆ రమ్యత పద్యగేయాలలో విభిన్న తరహాలలో 
విన్యసించే శబ్ద విన్యాసాలలో ఉంటుంది. అందుకనే అవి గద్యంకన్నా 
. బహు సొంపుగా ఇంపైన నడకలు గలవిగా ఉంటాయి. 


ఒకోసారి కొన్ని గద్యాలుకూడా బహుశబ్దిగతులను కలిగి పద్య 
మ! మరిపించేలా ఊంటాయి. ఇందులోనుంచి పుట్టిందెనేమోనని 
పిస్తుంది. సర్యనిబంధ. బంథనాలను తెంచుకొని పుట్టిన “వచనగేయం. 
తలకి వచనగేయాన్ని చూస్తూ కర్‌ అనిపిస్తూ పంయతిద పాప్‌ 
జీవిక కస్త వినాక్టుంల నే ఉన్నదేమోనని. 


106° సమన్యయ స్యరాలు 
శబ్దవిన్యాసంలో, పదవిన్యాసంలో, నాట్యంలోని పాదగతుల: 
లోని గశిభేదాలూ ఉన్న ట్టుగానే హహిత్య ౦లో ని ఛందస్సులో 
a (ప్రత్యక్షంగానూ పరోక్షంగానూ నిక్షిప్త మె ఉన్నాయి. : * ఎంతో 
స్వేచ్చగల 'మా(తాభందస్సులో ఎన్నో గతిభేదాలూ జాతిభేదాలూ 
ఉన్నాయి, ఆ విన్యాస రమ్యతల వలననే సాహిత్య శబ్దగతిలో ఎంతో 
శబ్బ్దవిన్యాస సొ (౭) దర్యతత్వం పుట్టి పల్ల విస్తూఊందీ. ఆ -సౌందర 


తత్యాన్ని వింటుంటే పద్యగేయాలలోని పదపోద విన్యాసాలు బలీ 
పాదవిన్యాసాల్తా ఉంటాయి, 


సాహిత్యలోగల శబ్ద సవంతి ' వివిధ తర ఎంతో శబ్ద 
రాన కలిగి ఊంది. ఆ యమకాల్ని కనుక కాస జ్య్మాగత్త గా 
పరిశీలి ఇ, అవి నాట్యవిన్యాసంలోగల వికుపులవలె "అలరింపు౬వలె 
ఉంటాయి. నాట్యవిన్యాసంలో కాంతివంత మైన భంగిమమెరుపు క్షణ 
కొలం ఎలా మెరుస్తుందో, అలానే సాహిత్యంలోని యమకంలోని శబ్ద 
విన్యాస అర్హవిన్యాస భావవిన్యాసాలు ఓమెరుపులాఅయి నాట్యభంగిమవలి 
మెరిసి కనిపించి వినిపిస్తాయి. కనుక సాహిత్యంలోని యమకం నాట్య 
కళలోని విరుపుల ఆళరింపుల లక్షణాల్ని కూడా కలిగి ఉన్నది అని 
అనుకోవచ్చు. ఈ రెండూ ఓక చోటదృళ్యమూ మరోచోట _(శవ్యమూ ఐనా, 
ఈ రెంటిలోని రసరమ్యరుచి మాత్రం ఒకటిగానే ఉంటుంది. ఈ 
రెండూ రససృష్టిలో సుగంధ వాసనావాసితాలే. 


నిజానికి సాహిత్యశబ్దమూ, నాట్యరూపమూ, విన్యాసమయ మెన వే. 
అందుకే ఈ రెంటి రమణీయ, సృష్టిలో అంత సుందర మైన చారీసంచార 
'విన్యాపాలు ఉన్నాయేమోనసీపిస్తు ది. 


కి దృష్టితో పావాశ్యంలో పద్యగేయా లక్షణాలను పరిశీలిగ సే 
కో. “సమన్వయ సామ్యత వ్య క్తమౌతూ ఉంటుంది. 


పద్యాలలో "గేయాలలో చిన్యాసం శబ్దిమయమైంది ఐతే, నాట్యం 
@ లోని వివాక్ణిసం. కింగికమయ మెంది కౌతుంది. ఒకటి ఆరూపరమ్మ్యత, 
మరొకటి న “ఒకదాని క పాదాలవిన్యాస. నర కిం 
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ఉంటే, మరొకదానిలో పదాల విన్యాస సౌందర్యం ఉంటుంది! ఈ రెండూ 
శాదసౌందర్యాత్మకములే. | 

నాట్యంలో పాదాలన ర్తన ఉంటే, . పద్యగేయ రచనలలో పద 
పాదాల నర్వ నం ఉంటుంది. ఒకదానిలో పాదాల పనితనం రసజ్జులను 
ముగ్గులను చేస్తుంటే, మరొకటి పదపాదాల పనితనంతో రసజ్ఞులను 
ముగ్గులనునేస్తూ ఉంటుంది. 


. అసలు సాహిత్య సౌందర్యం అంటేనే వ హై విన్యాసంలా' 
hat కలది. అక్కడ పాదాల గజ్జెలు మోగతాయి. ఇక్కడ 
పదాల శబ్దం మోగుతుంది, నృత్యంలో పాదానికి గజ్జెలు. 'కట్టబడిఉంటాయి 
ఇక్కడ సాహిత్య పాదానికి శబ్దాలు కట్టబడి Bhs అపాదం విన్య 
సించినా మధురనాదం పుట్సుంది ఇక్కడ పదం విన్యసించినా మధునాదం 
పుటుంది. ఆందులో ఏన్నో, లయలహోయలు న రిన్తాయి. అకార ఎన్నో 
హోయల లయలు రసానుగణంగా ర క్రినిస్తాయి. 


ఈ పాద పద విన్యాసాలలో ఇన్ని సొంపుల సొగసులు ఉండ 
టానికిగల కారణం ' ఈ రెంటియొక్క మూలసొందర్యం విన్యాసమె.. 
ఒకటి రూపవిన్యాస సౌందర్యత. మరొకటి అరూప సౌందర్య విన్యాసత. 
ఒకటి కంటికి అందుతుంది. మరొకటి చెవికి అందుతుంది, 
ఈ రెంటిలోని విన్యాసము, భావాలనూ రసభావాలుగా సౌందర్య 
తత్వంతో రూపుదిద్దుతూ ఉన్నది. 

అందుకని సాహిత్యజగత్తులో రసభావాలను పరిష పుష్టం చేసే శబ్ద 
విన్యాసం, నాట్యకళ లోని విన్యాసపు వాసననూ రుచినీ అనంతకాలంనుంచి 
కలిగి ఉంది సాహిత్యరసాస్వాదనలో. దాన్ని రసాస్వాది పొందు 
తున్నాడు. సాహిత్యకారుడు తాను తన రససృష్టిలో పొందుతూ ఈ లక్ష 
. కాన్ని సృష్టిచేస్తూనే ఉన్నాడు. ఆ విన్యాస లక్షణం వల్తనే సాహిత్య 
జగళ్తు, సాహిత్యాన్ని ఆస్వాదించే వ్యక్తిని తనలోకితీసుకొని అతన్ని. 
తాదాత్మీయుడిని చేస్తూ ఊంది. 


'రసజగత్తులోని సాహిత్యకళ = 
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శ ద్య కావ్యం చాలా బాగన్నడి. కానీ ఇందులో సాహిత్య శిల్పం 
లేదు. . 
“ఈ నవల చాలా గొప్పగా ఉన్నది. కాని ఈ రచయితకు శిల్పం 
తెలీదు” అని అంటుంటాం అప్పుడప్పుడు. | 
అంటే రచనలో ఎక్కడా శిల్పకళను గరించి చెప్పలేదు అని 
అర్థంకాదు. విషయాన్ని రసవత్తరంగా మలిచి చెప్పే తీరు తెన్నులలోనూ, 
సాహిత్య వ్య క్రీకరణ నిపుణతలోనూ, నెపుణ్యంలేదని అర్థం... 
మనలో ఉన్న ఊహాజగత్తు నంతనూ పదాలలో వాక్యాలలో చెప్ప 
వచ్చు.. కానీ ఆ వాక్యాలను మీటితే వీణను మీటినంత తియ్యని భావాన్ని 
పలికేలా ఉండాలి. ఒకోసారి ఆ వాక్యం అలా రమ్యంగా పలకలేక 
'హపోంినాా ఆ వాక్యరచన బలంగా హృదయాన్నితాకే అంత బలంగొ 
చైనా ఉండాలి. అప్పుడు అడి. సాహిత్య, కళాజగత్తులో రచనా శిల్పం 
కాతుంది, క 
. " -భావాన్ని హృదయానికి హత్తుకునేలా వాయగలగటం సాహిత్యం 
అయితే; ఆ తాయగలగటంలో గల నేర్పు సాహిత్య శిల్పం అక్షరశిల్పం 
 శాతుంది* శిల్చ పదార్థంతో ఘూ రిని. నిర్మెస్తే కవి తనపద పదార్థంతో 
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త ప. సృష్టిస్తాడు. శిల్సి అయినవాడు జడంలో రసచేతనను. 
సృషిసే; కవి చేతన మైన పదపదార్థంతో సుందర రచనా రూపాలను 
రూపొందిస్తాడు. నిజానికి పదాలు కూడా; శిల్పానికి ముందున్న శిలా 
పదార్థంలాంటివే. కవిచేత రసవ తరంగా [పయోగింపబడనంతవరకఈ: 
-" పదాలు కూడా సుషుప్తావస్థలో ఉన్న జడపదార్జాల్హాంటివే కౌతాయి. 


సొహిత్యం, సూక్ష్మ పదార్గగతమై కబ్బగతమై అరూప స్వభాట. 
అయినా; అది ఒక విషయాన్నో, ఒక వస్తువునో, లేక ఒక సంఘవి 
ననో విషయవస్తువుగా తీసుకొని రమ ్రరసార్థగింగా చెబుతుంది, లేకపోతే. 
దాని హృదయ "ఆవేదనలో ఏవో కొన్ని _ వీషయవస్తువులు ' ఊంటాయి, 
సాహిత్యం వాటిని అక్షరాల ద్యారా మనమనస్సులో పోసి మన మనో 
నేతం ముందు ఆకారాలను అల్లుతుంది. ఆ ఆకారాలు, కేవలం అక్షరాలు 
ఇచ్చిన జడత్వంగల ఆకారాలుగా కాకుండా; సాహిత్యంలోని రసభావాలు' 
పోతపోసిన సుందరగస మూర్తులుగా ఊంటాయి. సాహిత్యాన్ని మౌనంగా 
చదువుతున్న పాఠకునికీ, అతని మనోచక్షువుకూ, అవి (పత్యక్షంగా 
రసాత్మకరూపొలుగా దర్శనమిస్తాయి. 


సాహిత్య జగత్తులోని (పతి రచనలోనూ, కకత ఉంటాయి, 
ఆ ప్మాతఅన్నీ ఎన్నో వైవిధ్య రూపాలను కలిగి 'ఉంటాయి, అవి ఎన్నో 
రసభావాలలో తరలిపోతుంటాయి. అప్పుడు పా(తలు ఎన్నో రసరూసరూ 
పాలలో మనకు (పత్యక్షమౌతాయి. ఇది అంతా అనాదిగా అనంతంగా 
వసున్న సాహిత్యశిల్పం. ఈ సాహిత్య రూపకల్పన కావ్యంనుండి 
కావచ్చు, నవల నుండి కావచ్చు. సాహిత్యం సృష్టించిన రూపకల్పన 
ఆంతా శిల్పకళ లోని మూ రికల్చన అన్న అంశపు గొడుగు [కిందకే 


గ్య వస్తుంది. 


కావ్యం నవల అన్న వాటిని. తెరచి చదవటం పొరంభించగానే 
పాఠకునిలో [కమ కమెణా సృష్టించబడే దృశ్యరూపం అంతా చిితకళ్ల 
లోని దృశం. అన్న అంశం కిందకు వస్తుంది. అది పనోరమిక్‌ 
వ్యూని కలిగి ఉంటుంది. ఆ తరువాత అతను (గహించే ఆ దృశ్యంలో ని 
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1పతిమూ 6 ర్తి సాహీత్యం సృష్టించిన శిల్బ్పరూపం [కిందకి వస్తుంది. అంటే, 
సాహిత్యం పాఠ కునిలో సృష్టించే విజన్‌ చిత కళాంశ కిందకూ, అందు 
లోని కోజప్‌లో కనబడే ఒకో (ప్రత్యేకత రూపపుమూ ర్రిసొందర్యం, 
పాత్రల సౌందర్యం, శిల్ప సౌంధర్యం [కిందకు వసుంది. 


కవిత్యం అన్నది రసజ్ఞుని మనోన్నే తాన్ని రసాత్మకంగా విప్పా 
రించే ఒక తత్యం కలది. ఆ విప్పారిన మనోనేతం ముందు నిలబడేది, 
సాహిత్యంలోని రూపశిల్పం. అందుకనే, సమృద్దిగా అనుభూతులను పాఠ 
కునకు ఇవ్యగలిగిన రచనను గురించి పాఠకుడు “కళ్ళకు కట్టినట్లు 
చెప్పాడు ఈ రచయిత” 'అని అంటాడు. అంటే, అతని రసచేతనలొ! 
సాహిత్యం ఎంతో రూపసృష్టిని చేసిందన్న మాట. 

సాహిత్యంలోని ఇలాంటి లక్షణం నుంచి. ఏ పాఠకుడూ తప్పిం 
చుకపోలేడు. కాకపోతే రచనా స్థాయి వేరు అవ్వవచ్చు; ఆస్వాదియొక్క 
ఆస్వాదనాస్థాయా వేరుగా ఉండవచ్చు. అంతేకానీ సాహిశ్యజగత్తు 
మాతం రససృష్టిని, భావాలనూ రసొలనూ, రూపొలనూ, కళ్ళ కృ కట్టి 
నట్టు చేస్తూనే ఉన్నది తాను పుట్టినప్పటినుండి, | 


ఇక సాహిత్య సృష్టిలో సాహిత్యరచనా సంబంధమైన, సాంప్ర . 
. చాయ "ఆధునిక రీతులూ, విషయ వస్తువులూ, క విధాలుగా" - 
ఊన్నాయి. అవన్నీ దై దెనందిన జీవనపదజాలాన్ని ఉపయోగించినా, 
ఉసపయోగించకపోయినా; అక్కడ రసనిష్పన్న మయ్యే పదసంధాన 
వాక్య అందులో ఉంటాయ: అవే aes రచనా Bes ఉపయోగ 
పడే పదార్థాలు, 

'భానాన్ని సాహీత్యం క చేస్తుంది. ఆ చేసే తీరులో ప్‌ో 
రితులనూ, ఎన్నో విధానాలనూ అనుసరించవలసి' ఉంటుంది. అదంతా 
స్‌ నిక్మాతింరి.ని స శిల్పపుపనే బౌతుంది. 

ss a 
1. '' హైం్యప్రదాయమైన్నా. ఆధుసీకమైన్నా ' ఏదైనా san రచనా 
ధ్రశలోక నేచ్చేదిస్పటికి ఆ అలంకారాట్లు _ అని చెప్పేనా చెప్పక పోయినా, 


ఖే 
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వాటిని అనుసరించినా, అనుసరించక వ్యతిరేకించినా, భానవ్య క్రీ కరణకు 
వీవోకొన్ని టిని ఆలంబనగా కూర్చుకోవలసి ఉంటుంది. తప్పదు. వాటిని 
. ఎక్కడ ఎంతెంత స్టాయిలో ఎలా జౌచిత్యంగా ఉపయోగించాలి అని చూచు 
కొని మరీ రచనా! కియలో ఉపయోగించాలి. వాటి రంగులూ రూపులూ 
రుచులూ విభిన్నం కావచ్చు. కానీ. అవి ఏవో కొన్ని రసరుచులను కలిగి 
ఊంటాయి. వాటినీ రచయిత తనక తెలియకుండానే, వాటిని ఆశ 
యిస్తాడు. అవి అతని భావావేశంలో. అతని రచన యొక్క అజలోకి 
వస్తాయి. అలా వచ్చినప్పుడు మలచబడిన రచన, తప్పక సాహిత్య 

ల్నాన్ని కలిగి ఉంటుంది. సాహిత్యశిల్పం అంపే; సాహీత్య రచనా[కియ, 

ఆ |కియలోని [పతి రచయితకూ కావలసినది సాహీత్య సొంశకేకిక అంశ. 
అది ప. శిల్పంలోని ఓ అంశ అవుతుంది. | 


కనుక సాహేత్యభావం సృష్టించిన. రూప పసృష్టిద్వారా శిల్ప 
కళాంకాన్నీ; రచనా (కియలోని సాంకేతిక అంళ ంద్యారా "కల్ప క్రియలోని 
(పకృతినీ. సాహత్యకళ కలిగిఉన్న ది. మొదటిది (దష్టక సంబంధించి 
నది. రెండవది (సష్టకు సంబంధించినది. 


అంతేకాకుండా, శిల్పి తన పదార్థంలో నగిషీలు చెక్కినట్టు,, కవి 
తన పదాల పదార్థంలో ధ్వని, వ్యంగ్యము, ఆర్థో క్తి, వకో కి కి అన్న 
సాంశకేతాలతో సాహీత్యంలో నగిషీలను చెక్కుళుంటాడు. శిలలోని పొర 
'లను ఒలిచి కొ తృకొ త లయల ఒంపుసొంపులను వెలికితీసినట్లు; కవి 
శబ్దాల పొరలను ఒలిచి ఆ శబ్దాలలోని మథురనాదాలను ఆవ్యా షప "ప్రమైన 
అర్థాలను వెలికి తీస్తాడు. అందుకే ఒకరిది కద్దాలపని ఐతే; మరొకరిది. 
శిలలపని. ఒకరిది పదాలపని మరొకరిది పదార్థాలపని. కనుకనే సాహీ 
త్యంలో స్థాపత్యం ఉన్నది. కనుకనే సాహిత్యంలో. స్థాపరట్లు క | 
ర్యాహీనిగా _పవహీస్తూ ఊంది. | oer, 


అందుక నే 4 


చేతులతోనూ, చేతి వేళ్ళతోనూ మలిజే క్రాన్‌ హతే 
సూల సూజ్మాలతో ల 
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స కచ్చేయ్సట్ర” 

“నులచుట” 

“వ్య కీకరించుట” 

అన్న అంశ ఎక్కడై తే ఉన్నదో అక్కడ శిల్పనిర్మాణపు 
అంశ ఉన్న రే లెబ్బ అక్కడ శిల్పతత్యం అన్నది ఒకటి ఉంటుంది. 
అది అంతర్వాహేని రూపంలో ఉండవచ్చు. బహీర్షత మైన రూపంలో 
ఉండవచ్చు. ! వ 

యదార్థానికి రమణీయత అన్నది ఎక్కడ ఆయితే ఉంటుందో; 
అక్కడ ఏదోఒకరూపంలో నగిషితనపు పని స్థగితమై ఉండక తప్పదు. 
సాహేత్యంలో శద్దార్థాల నగిషీపని ఉంటుంది. అంతేకాదు, భావపు నగిషీ . 
పనికూడా ఉంటుంది. వ్య క్తికరణపు నగిషీపనీ ఉంటుంది. ఇది సాహీత్య 
[కియలో చాలా నైరూప్య మైన శిల్పపుపని. పదశద్దాలలో కొంతవరకన్నా 
పదార్థగత భూమిక ఉన్నది. ఆ భూమికతో పోలిస్తే, భావానికి ఆ భౌతిక 
పదార్థతకూడా లేదు అని అనవచ్చు. ఐనా భావ పసాదనలో ఓ ఇంపూ, 
- సొంపూ కూరుస్తాడు రచయిత అన్నవాడు. అప్పుడు అది సాహీత్య 
జగత్తులోని భావవ్య కీకరణలోని ఓ శిల్పాంళ పు నేర్పులోని పనితనం . 
అవుతుంది. అందుకని సాహీత్య జగత్తులో రూపక ల్పనపు పనితనమూూ, 
శజబ్ధారాల పనితనమూ, భావవ్య క్రికరణల పన్టితనమూ, సౌందర్యతత్యం 
లోనీ అలంకారపు పనితనమూ అన్నవి ఉన్నాయి, ఇవన్నీ కలిసి 
సాహేత్యకియలో శిల్పతత్వపు- అంశాలుగా ఉంటాయి. 

' * త. ” డ్‌ 

థ్వని, వ్యంగ్యము,. వ[కో.క్తి శేష అన్న లక్షణాలుగల వాక్య 
 విన్యాసంలో, పదపాద విన్యాసంలో శబ్దసౌందరకంతో బాటు . వాక్యనిర్మా 
ణంలలోగల శిల్పము ముఖ్యము. అలంకారాలలో అధికంగా రూపం 
ఉంటుంది.' ధ్యసీ మొదలై న వాటిలో అర్జాల మలుప్పులలోగల నేర్పులూ- 
ఉంటాయి. వీటిని రచయిత. అధికంగా. శద్హారశిల్బం ద్వారానే పొదిని 


పాధింగలుగతాడు. 
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నిబద్దరచనా రీతులలో ఛందస్సు అన్నది స్థిరమైన ఓ సాహిత్య 
శిల్సరీతి. ఇచ్చట శబ్దాన్ని మలచటంలో, బాహికంగానే సాహిత్యంలో 
శిల్పం వ్య క్తమౌతూ 'ఊంటుంది. ఈ ఛందోవిధానంలోని చి తకవితా 
రీతులూ హాని నగిషిపనులు_ అన్నీ సూటిగా అక్షరచందోశిల్పపు పనుల 
-(కిందకే వసాయి, 
ఈనాటి నవలాజగత్తులోని పతి నవలలోనూవున్న శెలీ, రితీ, 
గణమూ అన్న వాటిలో సాహిత్యశిల్పపు పనితనం నవలాసాహిత్యపు 
శిల్పం నిండా 'నిండివున్నది. నవలే కాదు, . ఆధునిక వచనగేయంలోనూ 
రచయిత ఓజస్సులోనుంచి వచ్చే తేజస్సులోనూ, త్మీవంగాచెప్పటం, 
గుండెల్లో గచ్చుకునేట్లు చెప్పడం అన్న లక్షణాల అడుగున భావనా 
శిల్పం సాహిత్య శిల్పపునేర్చు అక్షణం, ఆ ఓజస్సులో రచయితకు తెలియ 
కుండానే ఉన్నది. ఆ సాహిత్య భావశిల్పం అక్షంశిల్పం త్మీవతను ఇంకా 
_ త్మీవంగా, త్మీవతరంగా, తీవతమం చేసేవిగా ఉన్నాయి. ఇక సింబాలిక్‌ 
వచన రచనలో ఉన్నదంతా సాహిత్య భావశిల్పపు నేర్పరితనమే. 
ఇలాంటి వాటి, ఫలితాలను, సాహిత్య ఆన్యాదనలో సాహిత్య 
ఆసాందీ పొందుతున్నాడు. కనుక _ సాహిత్యజగత్తులో ఇలాంటి శిల్పపు 


అంశాలు ఎన్నో, సాం[పదాయ ఆధునికతలు అన్న విభేదం లేకండా 
ఉన్నాయి. 


సాహిత్య స్థాపత్యకళలు ఢాతురీత్యా పదార్థాలరీక్యా, చాలా విభిన్న 
మైన స్వభావాలు కలవి అయినా, రససృష్టిలో అవి చాలా అవినాభావ 
సంబంధాన్ని కలిగి ఉన్నవి. ' 

నివానికి _.-- 

శుద్దనై రూప్య మైనది తాను వ్య క్త్రమవటానికి ఏదో ఓ స్థూలమైన 
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దానిని ఇశ్రయించక తప్పదేమో అని అనిపిస్తుంది. అందుకనే సాహిత్యం 
 సాపత్యతత్యాన్ని నిశ్శబ్దమౌనంగా తనలో గర్భితం చేసుకొన్న దేమో 
a 6 
అసి అనిపిస్తూ ఉంటుంది. 


సాహిత్య రససాంకేతిక సమన్యయ దార్శనికతలో. 


అ 


సాహిత్యజగత్తు = దృశ్యజగత్తు 





మనకన్ను ఓ సుందరమైన పువ్వును చూస్తూ ఊంటే; కన్ను వెనుక 
నున్న మనమనస్సు ఎన్నో అపురూపమైన ఆలోచనలు చేస్తూఉంటుంది. 
మన హృదయం ఏవో అనుభూతులను పొందుతూ ఉంటే, మన ' 
మనోనేతం ఆ అనుభూతుల వేనుకనున్న ఎన్నో. దృళ్యాలను దర్శిస్తూ " 
ఉంటుంది. |. . 
| భవభావాల సంచయంగల మానవుడు భవజాలము నుండి. భావ 
జాలాన్నీ, భావజాలమునుండి ఎంతో రూపజులాన్నీ పొందుతూ 
ఊంటాడు. 
భావనాశీలియైన మానవుడు ఎన్నో భావాలకు వాస్తవంలోనూ కల్పన 
లోనూ ఎంతో రూపకల్పనను చేస్తున్నాడు. = 
ఇక రమణీయ భావకాల్పనికాలే జీవికలుగాగల రసజగత్తులోని 
రస్మసష్టకు; భావాలకు రూపాలను రూపొందించగల నేర్పూ; రూపాలను 
భావాలలోకీ మార్చగల సృజనశీలతా ఎంతగానో ఉంటుంది. రసాస్వాదికి 
రసభావాల నుండి రసరూపాలూ; రసరూపాలనుండి రసభావాలూ అతని 
మనో నే తానికీ అతని రసహృదయానికీ అందుతుంటాయి. 
కినుకనే రసజగత్తులోని నైరూప్యత రూపతత్వాన్నీ రూపతత్యం 
నైరూప్యతళ్వాన్నీ అంటి పెట్టుకొని ఉన్నది. 
స్‌ ఆందుకనే... 
___ రసజగత్తులోని పంచభూతాత్మకమైన లలితకళలలోని సాహిత్య 
కళ తన నైరూప్యతలో నుండి ఎన్నో సుందర దృక్యాలనూ రమణీయ 
రూపాఅనూ పాఠకుని మనోనే తానికి (ప్రసాదిస్తూ ఉన్నది. 
| క. |. న్‌ 
సాహిత్యజగత్తులో ఏ కావ్యాన్ని తీసుకున్నా, ఏ సాహిత్య ఖండి 


సా హిత్యజ గత్తు-దృళ జగత్తు us 


కను తీసుకున్నా, ఏ నవలను తీసుకున్నా,ఏ చిన్నకవితను తీసుకున్నా, 
వాటిని చదవటం పూ శ్రీ అవగానే, పాఠకుని మనోనేతం ముందు ఏంతో 
సుందర మైన ధలు ఆవిష్మరింపబడుతుంది. 


సాహిత్యంలో రూపాన్ని స్పురింపజేయటం, రెండు రకాలు, 


కమ్మని పదాలతో, అలంకారాలతో రూపాలను వర్షిస్తూ ఆ వర్ణన 
లలోని భావం ద్వారా రూపాన్ని స్ఫురింపజేయటం ఒకటి. 


ఒక |కియను వర్ణిస్తూ రూవాన్ని స్ఫురింపజేయటం మరొకటి. 


ఇందులో (క్రియను వర్షించటవలన క్రియకు అనుబంధంగా 
నున్న రూపమూ, లేక వస్తువూ స్ఫురిస్తుంది. కనుక ఈ విభానంలో 
స్పురించినరూపం [కియకురూపమనిగానీ లేక దాని వ్యంజనారూపమనిగానీ, 
అదిగాకపోతే శబ్దనేపథ్య రూపమనిగానీ అనవచ్చు. 

ఈ విధానంలో రూపం ఉందని సరాసరి అనలేం. ఎందుకం జే 
క్రియాత్మక వర్షనలలో _పస్ఫుటమయ్యేది సంఘటనొత్మక మైన కదలికలు 
కాబట్టి. ఆ రూపం కియలో మిళితమై ఉంటుంది. 

కొన్ని రచనలలో క్రియాత్మకతతో కూడిన రూపాన్ని స్ఫురింప 
జేసి ఆ తరువాత పాత్రరూపాన్ని దానికీ జోడింపబిడఏం జరుగుతుంది, 
ఆలా చేసినప్పుడు రూపం రూపంగానూ క్రియ [(కియగానూ స్ఫురిస్తుంది: 
అలాంటివాటి నండి సు స్ఫురించే రూపాన్ని మనం సరాసరి అంగీక రించళేం. 
ఎందుకంచే అందులో (కియా వర్ణన (ప్రధానంగా ఉంటుంది గాన. 


(పాచీన సాహిత్యంలో వర్షనల ద్వారా పాాతలనూ దృక్యాలనూ, 
రూపాలనూ స్ఫురింపజే స్తే ; ఇప్పుడు [కియను విశ్లేషించే. విధానం ద్వారానే 
రూపాలనూ పా[తలనూ . దృశ్యాలనూ స్ఫురింప జేయబడుతూ ఉంది, 


ఒక రకంగా సాహిత్య చిత్రలేఖన కళలు రెండూ వర్షనాత్మకములే 
వర్గకోభితాలే. వర్షిరహితమైనీ ఈ రెండు కళలూ రసహీనములే, చిత 
కళలో వర్గము ఎంత క క్రివంతమై భావార్థ పుష్టికరమో, సాహిత్యములోని 
వర్ణనా అంత సౌందర్యరస పుష్టికరమూ 'ఆకర్షణీయము. వర్ణ 
ములే జీవము, సాహిత్యానికి వర్షనలే జీవిక. 
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" శేవలం రేఖలతో రూపొందించిన 'రెఖాచితం ఎలా ఉంటుందో, 
కేవలం సంఘటనలనూ ప్యాతలనూ చెప్పి నడిపించిన కావ్యమూ నవలా 
అలా ఉంటుంది. అలాకాక చక్క_నివర్ణనలతోచక ని శబ్దాలతో 
ఓ నవలనూ, ఓ కావ్యాన్నీ నడిపించిన, అది ఎంతగానో రసాత్మకంగా 
పాఠకుని ఆకట్టుకొనుతనమును కలిగి ఉంటుంది. పాఠకుని ఆర్జఏపరిచే 
లక్షణాన్ని అది కలిగి ఉంటుంది. అలానే రెఖామాగతంగా గీచిన చితా 
నికీ; రంగులువేసిన చికానికీ అంత అంతరం ఉంది. రేఖాచ్మితంకన్నా 
రంగలతోవేసిన. వర్ణచ్శితం ఎంతో వాసవ సుందరతనూ రసాత్మకతనూ' 
ఎలా కలిగి ఉంటుందో; అలానే రసాత్మక వర్ణనాత్మక మైన రచన కలిగి 
ఉంటుంది. కాన సాహిత్యంలోని వర్ణనలు చిత్రకళలోని వర్గాలంత బలంగా 
ఉండి అంత బలమైన అనుభూతులను సాహిత్యమునుండి కలిగిస్తూ, 
రచనను పాఠకుని హృదయ నరకము నుండి చెరిగిపోని స. కలిగి 
ఉంటుంది. 


వా స్టవానికి హ్రపష్యగ క్షణికమైన శబ్దం మీద ఆధారపడినదే. 
ఆ శకంలో పాఠకునిలో ఆ శబ్దం ద్వారా ఆవిష్మరింబడిన భావం ఆఅ 
శబ్దంతోబాటు ఒక్క. షణం ఉండి అతనిలో అంతరించిపోవలసినదే, 
కానీ సాహిత్యశబ్దం అలా అంతరించిపోవటం లేదు. శబ్దాన్ని అంటిపెట్ట 
కొన్న భావానా అంతరించిపోవటం లేదు. అందుకు కారణం రచనలోని 
భావం, సాహిత్యంలోని వర్ణనాత్మక మైన సృష్టిలో పొదగబడి; ఆ వర్ణన 


"ద్వారా భావం సాపొత్యం స్టిరత్యాన్ని పొంది కాలగతిని అధిగమించగలిగి 
నదిగా ఉరమున ది. 


చిత్రకళలో, చి తలేఖనం చేసినప్పటినుండి అది నళించిపోవు 
వరక దానిలోని భావం సౌందర్యం స్థిరత్వాన్ని ఎలా కలిగి ఉంటుందో; 
అలానే సాహిత్యజగత్తులో రచయితయొక్క భావం అలంకారాలలో 


పొదగబడి,ఆ అక్షరాలు మాసిపోవునంత వరకూ ఉంటుంది. అంతేకాదు, 
ఆ భావం సాహిత్యంలో నింపబడినవ్వుడు ఉన్న సువాసనాలతోనూ. నిత g 
నూతనంగానూ, అది వ్యా ప్రమౌతూ విరాజిల్లుతూ ఉంటుంది. 
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చితకళలో, చిితంలో హొదగబడిన భావరసాలు స్థిరరూపం 
కలిగినవైనా; ఎంతకాలానికి దానిని చూచినా, అందులోగల ఆ రసభావాల 
స్పందన mae ay ఉండి ఆ రసస్థాయినే కలిగిస్తూ 
ఉంటాయి. 


అందుకే సాహిత్యంలో చ్మితలేఖనానుభూతిని సాహిత్య వర్షనల 
నుండి రూపొందించిన దృశ్యరూపాల నుండి పొందుతున్నాము. 


ర్‌ | * నః 


అరూప మైన అక్షరం నిర్మించిన, భావనారూపగత్తులో; ఎన్నో 
వందల చి తాలు ఎన్నో వర్ణచిత్రాలు నిండి ఉన్నాయి. "అవన్నీ రచన 
లోని విషయవస్తురూపాన్నే. ? సాహిత్య (దష్టక చూపిస్తూ ఉంటాయి. 
అందులో సుందర (పకృతి దృశ్యాలూ, సుందరవస్తు సంచయాలూ, రమ 
ణీయమైన భవంతులూ రమణీయమైన రమణిమణులూ, ఎందరో ధీరో 
దా తః నాయకులూ, ఒకే వాటి ' “ఎన్నో రూపాలూ దృళ్యాలూ రూపు 
కట్తుంటాయి మన మనోజగత్తులో ఈ సుందర రూవాలే కాకుండా, పాఠ 
కుని హృదయాన్ని ఆర్జ్భపరచి కరిగించే గర్భదరి_ దుల నిర్భాగ్యజీవితాల 
జీవనగతుకులగతులూ, వారి దారిద్య పరిసరాలూ వంచితులు బాధితులు 
మొదలైన వాటిని ఎన్ని టినో ఈ సాహీత్యరూపజగత్తు కిటికీలను 
సాహిత్యం తెరుస్తుంది. అవి పాఠకుని హృదిలో అతని మనోతెర మీద 
సాహిత్య రూపవింబాలుగా [పతిఫలిస్తాయి. ఇదంతా సుదీర్హమైన రచన 
లలో మా(తమే ఉండదు. రసవత్తర మైన సాహిత్యతత్యపు" పేదునుగల 
ఏ చిన్న సాహిత్య 'ఖండికలోనై నా ఉండవచ్చు. అది ఎంతో వైశాల్యంలో 
- శ్రీ మనోచిత్రాన్ని సృష్టించగలదు పాఠకునిలో, 
కనుకనే రచనలను చదువుతుంటే, అందులోని దృశ్యాలూ, 
పా_తలూ గతములో మనకుగల రూప పపరిచయాన్ని బట్టి ఈ సాహిత్య 
పా(త్రల, దృశ్యరూపాలను ఊహించుకొంటుంటాము. 


అందుకనే ఒకే సాహిత్యాన్ని చదివిన ప. ఊహించు 
"కునే భావరూపాలలో వ్యత్యాసముంటుంది. 
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అలానే ఒక శిల్పాన్నో, చితాన్నో ఇద్దరువ్యక్తులు చూసే, ఆ. 
ఇద్దరు వ్యక్తులు చూచేది ఒక్క కళారూపామే అయినా, వారి భాం తలో 
కోంత విభేదము కనిపిసుంది. ఇందుకు ఇదివరలో వారికి పరిచయ మైన 
రూపాలవలన కలిగిన వివిధ భావాలలో ఉన్న విభిన్నత కారణం* ఆ 


విభిన్నతే ఈ శిల్పాన్నో, చిత్రాన్నో చూచినవారి భావాలలో విభిన్నత 
ఉంటుంది, . 


సాహిత్య రచనలోగల రూపస షి దేశకాలాల అకధులను కూడా 
దౌటిపోగలడు, ఎప్పుడో ఎన్నోవందల వేల సంవత్సరాల (క్రితం జరిగిన. 
ఓ చిన్న, సంఘటనను కానీ; లేక కొన్ని సంఘటనల పరంపరలు గల 
ఇతివృత్తాన్ని గానీ తీసుకొని, ఆ విషయాన్ని సాహిత్యంలోకి (పవహింప 
జేసి సవింపజేస్తే, ఆ సాహిత్యాన్ని చదివిన పాఠకుడు ఆ కాలంలోకీ 
ఆ స్థలంలోకీ వెళ్ళగలడు. అలా ఆ పాఠకుడు ఆ స్థలంలోకీ ఆ సంఘ. 
బనరోకీ వెళ్ళటానికి ఆ రచన, "ఆ పాఠకుని మేథలో సృష్టించిన 
ఓ మహత్తరమైన చ్మితరూపాల సంపుట్కీ అందలి చిత్రకళాతత్యమే 
కారణం. కనుకనే సాహిత్యకళనిండా నిండిఉన్న ఈ చితకళాంశ 
సాహిత్యానికి పాఠకునికీ మధ్య. ఓ అనుభూతి మాధ్యమంగా ఉండి, 


సాహిత్య పాఠకుని మనస్సుకు మ కకక (పసాదిస్తూ 
ఉంది.' 


సాహిత్య సృష్టిలో సాహిత్యసష్ట అధోచేతనలో ఈ రూపాంళమే 
. లేకపోతే, అతను సాహిత్యసృష్టిలో రూపకల్పన 'చేయలేక అక్షరాలను 

ఆలపీంచే శుద్దగాయక ఆలాపక్షుడే కొతాడుగానీ, అక్షరపదాల ద్యారా 
ఆకారాలను ఆకృతపరచగలిగే అక్షర ఆకార కర్మిష్టి కాలేడు. 


అందుకని .సాహిత్యకశళాకారునిలోగల ఈం దృశ్య చేతన, అతను 
శబ్దంలోనుండి పుట్టించే డు హంగ చేసూఉన్నదీ, 


జ *. x 


 పాహిత్యవర్షనలద్యారా పాఠకడు కొన్ని వాతావరణాలలోకి 
కూడా పోగ్గలడు, సాహిత్యం పాఠకుని మనోన్నే తం ముందు రూపొం 
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దించిన రూప పకృతిలో, [కమ్మకమెణా అతను ఆ సాహీత్యం సృష్టించిన 
రూపాలలో తాదాత్మ్యతను పొందుతాడు. అతనికి తెలియకుండానే ఆ 
సాహిత్యదృశ్యం అతనిచుట్టూ - అల్లుకుపో తంది. వై దృశ్యంలోని రుతు. 
కాలంయొక్క గాలి. అతనిలోకి ఫీస్తుంది. అప్పుడు అతను సాహిత్యం 
లోని బుతుకాలంలో స్టిరపడగలడేమోనని కూడా. అనిపిస్తుంది. 
పాఠకుడు శర|దాతిగల సాోహీత్యవర్దనను ఎండాకాలంలో పట్ట 
పగలు చదువుతుం టే, అతను తాను చదివేదానిలో విలీనమై తనచుట్టూ 
ఉన్న వాతావరణాన్నీ మర్చిపోయి తాను చదువుతున్న సాహీత్యంలోని 
కాలంలో ఆ వాతావరణంలో ఉన్న అనుభూతులను పొందుతుంటాడు. 
అలానే చల్లని వెన్నెలలో ఓ" విప్పవగీతాన్ని అనుభూతం చేసుకొంటూ 
చదువుతూఉంటే, అతనిలో ఎంతజ్వాల రగులుతుందో అది ఎంత వేడిగా 
ఉంటుందో. + . 
ఈ స్థితికి ఆ పాఠకుడు ఎలా వచ్చాడు అని (పశ్నవేసుకొంటే-- 
సాహిత్యం అతనిలో చిత్రించిన చిత్రమూ, అది విచిత్రంగా 
అతన్ని అందులోకి .లాక్కెళ్ళిన తీరూ అనక తప్పదేమో అనిపిస్తుంది. 
ఈనాడు సాహిత్య జగత్తులో ఎన్నో సీరియల్స్‌ వస్తున్నాయి. 
వాటిని ఎన్నో లక్షలమంది చదువుతున్నారు. పట్టుకున్న నవలను వదిలి 
పెట్టకుండా చదువుతున్నారు. తన చుట్టూ ఉన్న కాలాన్నీ వాతావరణాన్నీ 
కూడా మర్చిపోయేలా చదువుతున్నారు. అందకు కారణం వీమిటి, 


. ఆ కారణం ఏమంత పెద్దదికాదు. చాలా చిన్నది. చదువరిచుట్టూ 
ఆ నవలా జకథా ఆ సీరియల్‌ అల్లిన మహ త్తరమైన దృశ్యచిత్రణే 
కారణం సాహీత్యంలోని ఈ చి తలేఖన అంశ పాఠకుని రూపాలమధ్యా, 
దృక్యాలమధ్యా ముంచివేసి, అతన్ని లేచి వెళ్ళసీయకుండా చేస్తున్నది. 
ఈ లక్షణంఅనాదినుంచి ఈ నాటివర కూ వసున్నది. కాకపోతే, 
అప్పుడు ఆ లక్షణం కావ్యాలలో ఉంటే; ఇప్పుడు నవలలో కథలలో 
ఉన్నది. 


జ. . ఖ్‌ ఖు 
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కొంత చి తకళావగాహనతో సాహిత్య జగత్తును, ఇంకొంచెం పరిశీ 
Se స ఈ రెండింటిలో సమస్వభావాలు ఇంకా కొన్ని ఉన్నట్లని 
మయి దంట, 


అవి ఇవి --- 

చ్మితకళలోని వర్షసామరస్యం (కలర్‌ హార్మనీ) సోహేత్యంలోని 
శబ్దసౌందర్యపు కూర్పు రూపంలో ' ఇమిడిడింది. అంతేకాకుండా 
సాహిత్యంలోని పదాలు ఇచ్చే ఆర్థాలనుండికూడా అర్థగత సౌందర్య 
సామరస్యం తొంగిచూస్తూ ఉంటుంది. సాహిత్యంలో కనిపించే ఈ శబ్ద 
సౌందర్య సామరస్యం, ఎక్కువగా శబ్దాల పొందికలోగల లయ సామ 
రస్యంగా వ్య క్తమౌతూ ఉంటుంది. శబ్ద1త లయ సామరస్యమే కవితను 
ఎంతో మభుమయం చేసి దానియొక్క భావతీ, వతకు తోడ్పడుతుంది. 
అందుకే ఎక్కువగా సాహిత్యంలో వినిపించేదీ కనిపించేదీ పలుకుల 
కూర్పుల్లోని నేర్పు. 3 

సాహిత్యంలో పద హైమరస్యమే, శబ్దపు రంగుల రుచిని కలిగిస్తుంది 
అప్పుడు సాహిత్యం శబ్దాలరంగులకళ జౌతుంది.* 
ఓక చితాన్ని చూచి అదేమాదిరిబొమ్మనువేసే (_పతికృతుల 
చిశత్రీకరణా, అందలి నేవ్బూ చిత్రకళాసాధనలో (ప్రాథమిక మధ్యమిక 
స్థాయిని తెలుపుతుంది. ఇది దృశ్యకళలకూ అకృతితత్వానికీ సంబంధిం 
చిన విషయం. . 


ఇలాంటి స్థాయీ, ఇలాంటి లక్షణముగల తత్వం సాహీత్య జగ 
త్తులో ఎక్కడైనా ఉన్నదా అని పరిశీలిస్తే, ఉన్నది అని అనిపిస్తుంది. 

ఒక పద్యాన్ని వినీ చదివీ, ఎలాంటి పద భంకమూ, శబ్దదోషమూ 
. లేకుండా పునశ్చరణ చేయటంలోని ఘనాపొటినేర్పూ అందలి సాధనా : 
_'సాహిత్యజగత్తులో |పాథమికస్తాయికి చెందినది. ఇది చి తకళలోని 
అనుకరణ లక్షణంగా ' చెప్పుకోవచ్చు. 

ఒక రచయిత 'వ్రాసిన శైలిలోనే రచనచేయటకు మధ్యమస్థాయి: 

ఇలాంటి వాటిలో అనుకరజేతప్ప సృజనశీలత అంత అధికంగా. 
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ఉండదు. అలా అని ఇవి అంతతేలికా అని అందే, అలాకానూకాదు, 
వాటికి కొంత సాధనాసంప తి కావాలి, ఐనా అది సృజనశీల కళా 
సంప తి అవటంలేదు. ఈ అనుకరణ సంప త్రి. కా స్‌ ఉచ్చన్లాయిలో 
కాబికముగా ఉంటే; అది ఏక సంత్యాగ్రాహిత్యాన్ని సంతరించుకొన్న ది 
జౌతుంది. అప్పుడు సాహిత్యంలోని ఈ అంశ చిత్రకళలో కేవలం 
అనుకరణ చితాలను చి తించేలక్షణం ' అవుతుంది. ఇలాంటి అను 
కరణలో పండిపోయిన పండిత [పకాండలూ అనుకరణ చి తకళాకారుల 
మాదిరిగా సాహిత్యజగత్తులోనూ ఉన్నారు. అది ఓ విలక్షణమైన 
లక్షణం కళాజగత్తులో, కానీ అది [పాథమిక సాయీ “అకడ జౌతుంది 
రససృజనశీలతలో. 
ఒక భాషలోని సాహిత్యాన్ని మరోభాషాసాహిత్యంలోకి ఆనువ 
దించటములో హూ ర్తి అనుకరణఉఊన్నా. అది చితకళలో కొంతవరకు 
మోడల్స్‌ను [వాయటంలా ఉంటుంది. ఎందుకంటే వస్తువును రేఖల్లోకి 
[ట్రాన్స్‌ మీట్‌ చేయవలసి ఉంటుంది. అను వాదసాహిత్యంలో రెండు 
భాషల్లో ఉపలబ్దికావాలి. అనుసంధాన భాషాపటిమ కావాలి. ఇది ఓక 
మీడియమ్‌లోని చి కాన్ని మరో మీడియమ్‌లో యథాతధంగా చ్మితించటం 
అన్న లక్షణం కిందకు వస్తుంది చితకళా జగత్తులో, 
| మాతృభాషలో కాకుండా పరాయిభాషలో సాహిత్యాన్ని సాధించి 
అందులోరచయితగా చెలామణి అవటం — 
' అంతవరకు [పవేశంలేని. శిల్ప, చిత, నృత్య, వాద్య కళలలో 
(పవేశించి ఒకదానిలో నై పుణ్యాన్ని సాధించినంత కష్టపడాలి. 
ఎందుకంటే, . ఆ'కళా నీర్మాణానికి కావలసిన పదార్ధం లేక 
పనిముట్టు తన ఆధీనంలోకిరావాలి. అందువల్ల అంతవరకు పరిచయం 
లేని దానినీ సాధకుడు సాధించుకోవలసి ఉంటుంది. మాతృభాషలోనే 
రచయిత- అవటానికి, రోజూ నలుగుబాటులోఉన్న శబ్దాలలో పక్షాలలో 
వాటిగుణాలతో స్వభావాలతో పలుపబడితో అంత|కితమే ఎంతో సుదీర్హ 
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మైన పరిచయముంటుంది. కనుక గతపరిచయ బంధంవలన మాతృ 
భాషలో రచనను సాధించటం కొంతసులువౌతుంది,  పరాయిభామా 
సాధనతో పోల్చినప్పుడు. 

సాహిత్యంతో ఆశువుచెప్పటం అన్న, లక్షణాన్ని పరిశీలిస్తూ 
సాహిత్యకళ వ్యాసార్థాన్ని 'పెంచుకొంటూపోతే, ఈ లక్షణం చిితకళలో 
స్కెచ్‌ విధానం లాంటిదిగా కనిపిస్తుంది. కవికి భావం ముందుంటుంది. 
దాన్ని ఛందస్సులో శబ్దంలో బిగించి చెప్పాలి. 


చితకళలోని స్కెచ్‌ అన్న ' అంశంలో ఎదురుగా రూపం 
ఉంటుంది. దాన్ని వేగంగా రేఖల్లోకి మార్చుకొని ఆ రూపానికి' రూపు 
కట్టాలి. కధారచనపరిధిలో స్కెచ్‌ I రచనావిధానం ఉండనే 
ఉన్నది. స్టూలత ఆన్న దృష్టితో చూస్తే చితకళలోని స్కెచ్‌ అన్న 
దాని లక్షణం కథారచన అన్న పరిధిలోని స్కెచ్‌ అన్న లక్షణాలలో 
సమలక్షణాలు ఉన్నాయి. 


ఆశువు స్కెచ్‌ అన్న రెంటిలోనూ వేగము. కు ప్రీకరణ _పధానం' 
ఆ కణంలోని భావం మరో క్షణానికి కదిలిపోతుంది. కదులుతున్న 
రూపాలు కదిలిపోతుంటాయి. ఈ రెంటినీ ఆ కళాకారులు క్షణాలమీద' 
పట్టుకొని ఆ కళగా రూపొందించాలి, అందుకు ఉభయుల సృజనలో 
వేగం కావాలి. పైగా ఆ వేగంలో పడిన అవరం _ అకారం తప్పు 
కాకూడదు. 


సాహిత్య sg వేరైనా న ఆశువు యొక్క 
తత్వం, చితకళ లోని స్కెచ్‌ అన్న అంశలో ఉన్నది. చ్వితకళలోని . 
స్కెచ్‌ దన నం సాహిత్య అశువు అన్న. అంళలో ఉన్నది, 


సాహిత్యజగత్తులో సాంఘికనవలా రచన చితక శాజగత్తులో 
వా సవ చి తలేఖనం లాంటిది, నవలా రచనకు ముందు, వా సవ ఏషయ 
వస్తువు చిందరవందరగా రచయిత ఎదురుగా ఉంటుంది. "ఆలానే వా సవ 
చ్మతకశాచ్మితరచనలో వాస్తవ వస్తురూపాలు ' చ్మితకారుని ఎదురుగా 
ఊరటాయి,' క రెంటల్‌ వాస్తవ భూమికమీద నడిచే. ల ఉంటుంది. 
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కావ్యజగత్తులో ఆదర్శ కాల్పనిక సౌందర్యంనిండి ఉంటుంది. 
అలానే సాం పదాయ చి తరచనలో రూపమూ రేఖా సృజనా ఎంతో 
ఆదర్శ కాల్పనిక రూపసౌందర్యాన్ని కలిగి ఉంటుంది. 


జానపద సాహిత్యం ఎలా జానపదుల పదాలను కలిగి ఉంటుందో; 
చి తకళలోని జానపద చితాలు జానపదులు గిచే రేఖల రీతులనూ, వారు 
వాడే రంగులనూ కలిగి ఉంటాయి. జానపదుల సాహిత్యం జానపదుల 


నోళ్ళల్లోనుంచి వచ్చినట్లు, జానపదుల చితరచనా వారి చేతి వేళ్ళల్లో 
నుంచి వచ్చిందే. 


జానపదుల విభిన్న తె ఇ లులనసు రచయితలు తమ సృజనలో 
కలుపుకొని ఎలా. వృద్దిచేళారో, “అలానే చ్నితకారులుకూడా' జానపదుల 
చిత్ర లులను వారి సృజనలో కలుపుకొని- వృద్ధిపరిచారు. 


అన్ని నిబంధనలనూ (తోసివేసి పూర్తి 'స్వేచ్చతో సాహిత్య 
జగత్తునుండి జన్మనె త్రిన వచనగేయంలా, చితకళలోని అన్ని నిబంఢన 
లనూ తెంచుకొని భావసే స్వేచ్చకొరకూ, భావతీ వతకొరకూ ఆధునిక చిత 
కళ, నె నైరూప్య చితకళ లు చితకళాజగత్తునుండి ఆవిర్భనించినవి. 
అందుకే - ఈ రెంటి గణగణాలూ ఒకటిగానే ఊంటదాయి, 


సాహిత్యజగత్తులో క ఉన్నట్లు చి తకళలో సెల్‌ 3 
పోప్ర్రట్‌ ఎ ఊన్నాయి. 

ఇలా ఎన్నో అంళాలు చ్మితకళక సంబంధించినవి సాహిత్య 
కళకు సంబంధించినవీ సమస్యభావంగా ఉన్నవి. 


సాహిత్యకళ ఎంత నై రూప్యమైనకళ ఆయినా, దాని అధో 
చేశతనలో ఎంతో దృశ్యమానమైన రూపజగత్తు; సాహిత్య రసజసితమై 
నప్పటినుండి ఉన్నది. 


అందుకే అనంతకాలంనుంచి అనంతంగా ఎన్నో రూవాను 
భూతుల దా్యారా చి[తకళానుభూతులను _పపాొదిస్తూ ఉన్నది. 


సాహిత్యకళ. 


సంగితకళ 


ఖ్‌ 


సంగీతకళలో సాహిత్యం 





సంగితములో. __ సాహిత్యము. 
సాహిత్యములో అ సాహిత్యము. 
ఈ జతలలో “సాహిత్యము” అన్నది ఒకేగణం ఒకే తత్వం 
గలది అని అనిపిస్తుంది. 
కానీ కాదు. మ ఆక 
కళాజగత్తులో స్మ 
సంగీతము అన్నది ఒక కళ. 
సాహిత్యము అన్నది మరొక కళ. 
ఈ రెండు కళరిర్తి నా సాహిత్యము అన్నది ఉన్నది. . “2 జ 
ఐతే (ా నస dn య. 
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సాహిత్యకళలోని సాహిత్యము సాహిత్యకళనిండా నిండివున్న ది. 


సంగితకళలోని సాహిత్యము సంగీతకళనిండా నిండిలేదు. సంగీత 
కళఅంకా సంగీతములోని “న్యరకల్పన?” అన్న దానితో. నిండి ఉన్నది. 

ఈ స్వరకల్పనలోనే, సంగీతములోని రాగకుళలతా, అందులోని 
సౌందర్యతత్యము అన్నవి ఉన్నాయి. | 


సంగీతకళలో .ధాతు మాతువులు అన్నవి రెండు ఉన్నాయి. ఆ 
ధాతు మాశున్సలలో ధాతువు. అంటే సంగీతధాతువు అని అర్థం. అది 
సంగితంలో ఉండే స్వరం, లేక రాగంలోని స్వరకల్పనారూపంలో 
ఊంటుంది. మాతువు అన్నది సంగీతకళలో కల్పనాస్వరాల (కింద 
నుంచి [ప్రవహిస్తూపోయే సాహిత్యాక్షరాలుగల రీ అంతర్వాహిని పదార్థ 0. 
ఇది సంగీతంలోని సాహిత్యం, 

ఈ సాహిత్యము అన్నది శుద్ధ సంగీతానికి నిమి త్తమాతంగా 
కకోడింపబడిన ఓ అంశ. లేక మరో పదార్ధం, మామూలుగా మన అంద 
లికి తెలిసినద్సీ అనిపించేదీ స ౦ గీత క ళలో సాహిత్యం[పధానం అని. 
"౬౩. పాహిత్య ఆలంబనగా సంగీతం కూర్చబడుతుంది అని, " 

యదార్ధానికి నంగీతం అన్నది, సాహిత్యం మీద హపోయబడి, సాహి 
త్యంలోని | పతిఅక్షరంలోనూ స్యరాస్నీ లేక స్వరాలను నింపేది. 
ఊఆందుకని సంగితకళలో సాహిత్యశబ్దమే సంగీతమై కూర్చోవటం 

"సంగీతంలో ధాతురూపమైన స్వరాన్ని అలాపిస్తున్నప్పుడు, లేక 
స్వరం వాయిస్తున్నప్పుడు, స్వరాలు అన్నీ పొడి పొడిగా ఉంచాయి: 
ఆ పొడ స్వరాలనే రసభావ స్పష్టతకొరక ఆ స్వరాలలోనే తగిన చోట్ల 
| చమత్కారంగా గమకాన్ని లాగుతున్న ప్పుడూూ; స్వరనాహాఅను. ఒక 
 చానిలో మరొకదానిని కలిషినప్పుడూ,  అనుస్యరాలన్ను. వేస్తున్న ప్పుడూ, 
షాంకేతికంగా సంగితకళలలో “సంగితసాహిత్యం" లేక “స్వ్యరసాహిత్యం” 
అన్నది పుట్తూతిన్నది. ఒక గీకానికోనీ, ఒక కీ ్రనమీగాసీ ఉహ్‌ 
కేవలం స్వరాన్ని వాయిద్యంమీడ వాయించినప్పుడు వినబ్దిడినదానికీ, ఆ 
Hm, 
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స్వరాలను సాహిత్యంకొరకు వాదనం చేసినప్పుడు వినబడిన 
తేడా ఊంది. ఆ స్వరాల నాడమేళవింపులోనే స్యరంలోకి ఆక్షరం 
పాకటం,లేక అక్షరంలోకి స్వరం లేక స్వరాలు పరుసచేడిలా. లోనికి 
(ప్రవేశించటం జరుగతుంది. ఇది సంగితసాహిత్యం జొతుంది. 

జ * 


నాదానికి 


* 

సంగితకళా జగత్తులో; మూల సౌందర్యసతాగలవి వరాలు, 
వానిని పరిశీలిస్తే | 

సంగితకళ లోగల నాదశబ్దాల కలయికలలోగల సౌందరఃమూ, 
స్యరసాయిలలోగల సౌందర్యమూ, గమకాలళోగల రసతత్వ సౌందదో 
మూ, దాటువులలోగల స్వరభమ కాలసౌందర్యమూ మొదలై నవి సాంకే 
తిక అంశాలుగా ఉన్నాయి. అవన్నీ స్వరతత్వ సౌంవద్యాలను సంతరిం 
చుకొను ఓ రమణీయ రస ప్రజ్ఞాపాట వాలగసిగా ఆవగాహనమేశుంది. 
ఈ స్వరమేళన వర్గాల సౌందర్యకోశము, సాహిత్యకళశలోని ఆలంకా 
రాలవలె సంగీతకళలోని సౌందర్య సరంజామాగా పరిగణింపవచ్చు. 
అవన్నీ సంగితకళలోని స్వరగామాలజాతుల గతులలోని సాందవళ్యలను 
మధురంగా పైకి తీసుకొచ్చి చేతికందిచ్చేవిగా? గళంలోని స్వర పేటికలో 
స్య్వరామృకాన్ని పోసేవిగా ఉన్నాయి. 

సంగీతకళలో, అక్షగరూపంలో ఉన్న సాహిత్యంపైన సంగిత 
స్వరరచన రీ (టాన్స్‌పరెంట్‌ కలర్‌ పూత మాదిరిగా ఉంటుంది. కనుక 
పాడుతున్న ప్పుడు, రాగంలోని స్యరరచన అడుగునఉన్న సాహిత్యా 
కరం పెకి స్పష్టంగా వినబడుతున్నట్లున్నా; యదార్హంలో ఆ నాహిత్య 
అక్షరాలూ పదాలూ స్వరాల నాదంలో కలిసికరిగిపోయి సృష్టాస్పష్టా 
లుగా వినబడుతుంటాయి, సాహిక్యాషరశబ్దం లీలామా తంగా ఉంటుంది 
అంతగా సంగితకళలో, సాహిత్యశబ్దం ఒదిగి రససమన్వయంగా ఇమిడి 
సోత్రుంది. అలా ఇమిడిపోవాలి కూడా” 


సాహిత్యాక్ష్షరం ఎంత ద్యిత్యాక్షర మైనా, ఎంత సంయుకాక్షర, 
" కిషాక్షరమెనాా అది తేలికగా గానంలో పలుకబఐడి ఆ సాహిత్యాషమరపు 
ఇంటు మ్‌ ; 
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వాసనకన్నా, & ఆ అక్షరం పెన పరచబడి, అక్షరధ్యనిలో నింపబడిన స్వర 
నాదంయొక్క_ (శావ్యతా దాని రుచియే అధికంగా గుభాళించునట్లు సాహి 
త్యాక్షరం సంగీతంలో మలచబడుతుంది. కనుక సంగితసా హిత్యాలు 
ఎంత ఏక గర్భజనితాలై నా సంగీతంలోని _ నంగితానికే ఓ 
(పేమాను బంధిగా ఉండవలసిందే. 

కనుకనే సంగితంలో సాహీత్యసంబంధ మైన పదాలూ శబ్దాలూ 
ఎక్కడా ఆ రాగగతిలో రాళ్ళులా అడ్డపడకుండా ఆ రాగంలో కలిసి 
“పోయి శుద్దసంగితంలా వినిపిస్తాయి. రాగములో స స్వరమె పలికిందో అక 
రమే పలికిందో తెలుసుకోలేనంత ఇదిగా అవి ఒకదాన్నిమరొకటి 'పెన.. 
వేసుకొని సాగిపోతూ రసోత్ప త్తి తిని చేస్తుంటాయి. 

% ర వః 

ఇలాంటి మధుర సమన్యయంలో మనం సంగీతాన్ని పట్టుకోటానికి లీ 
[పయశ్ని ంచకపో తే, మనకు  దొరీకేది' అక్షరరూపంలోని సాహిత్యమే, 
అప్పుడు స్వరమూ, ఆ స్యరరచనలోని విశిష్టచమ్మ_తృతులూ మనక 
అందవు, | 

కనుక సంగీతకళలోని 'సాహిత్యరచన అన్నది ఒక భావార్గపు 
మషమ్మాతమే. అందుకని సంగితకళలో సంగీత ప్రజ్ణను పట్టుకోవాలి అని 
అంహ్కేసంగీకొంలో సాహిత్యరూపంలో ఉన్న అక్షర కబ్దధ్వనిని (పక న 
ఊంచి, దానిలో పొదగబడిన నాదరూపంలో ఉన్న స్యరాన్నీ స్వర 
' వాదాన్నీ, కాగమాధుర్యంలోని. స్వరకల్పననూ వినాలి. అప్పుడు,గాన 
కళాలోలులక గాంధర్యతత్యము చేతికి దొరికి, అందులోని స్వరరచనా 
తముత్మృతులూ; _స్వరవిన్యాస చమత క్రాతులూక అందుతాయి. ఆ. 
తరువాత. అక్షరస్యరం మీద (గయోగింపబడిన గమక చమత్క్భతులూ 
దొరుకుతాయి. 

అప్పుడ సంగితకళ, సంగీతకళలోదే సాహిత్య మీమాంసను 
ఒదిలి, స్వరమీమాంసలో అధికంగా పడుతుంది. 





నక ఆనందించటమే కాకుండా, గాన 
కా అందులోని లాలిత్యా ప 'షట్టుకోగల వైణ్వమా, సాహిత్య . 





1 
ఎల్లో 
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రసజ్ఞాలవలె సంగీత రసజ్ఞాలకు కావాలి, అప్పుడు nie లాలిత్యములో 
లోలకంగా కాకుండా లాషె ణికముఐనది అవుతుంది పరికీలనకు, 

సంగీతసాహిత్యమూ; సాహిత్యసంగీతమూ అభేదంగా కనిపిసాయి 
[పధమవీక్షణలో. ఆ అభేదంలో విభేదముంది. అది ఈ రెంటి గుణపరి ' 
శీలనలోకొంత స స్పష్టంగా తెలుస్తుంది. 

సంగీత సాహిత్యంలో స స్వరం ప్రధానం. అధికంకూడా. అందుకని. 
వాగ్గేయకారుల సాహిత్యశబ్దం స్వరానికి అనుగుణంగా ఉంటుంది. అలా 
ఉరడాలికూడా. అంతేకాకుండా సంగీతస్వరంలోని విన్యాసానికి అను. 
చారికగా, రాగాలాపనలో పరిచారికస్వరం గాకూడా ఆ శబ్దగుణం ఆ 
సాహిత్య పదనాదగుణం ఉండాలి, ఆలాంటి ఓక విశిష్టలక్షణంకలది 
సంగితకళలో ఉన్న సాహిత్యము. | 


న నః 
అసలు సంగీత-సొహత్యమూ, సాహిత్య-సంగీతము రెండూ నాద 


1పధానమైనవే, శబ్ద పధానమైనవే. ఐనప్పటికీ వాటివాటి అంశాల స్తా 


వాలలో కం మూల ప్రధానమైన తేడాఉన్నది. ఈ రెంటినీ కలిగి 
ఉన్నది “ పదం”. ఈ పదం అన్న పదార్థం అటు సాహిత్యంలోనూ | 
కం ఇటు సంగితంలోనూ ఏంటదీ. కనుక రసతత్యంలోని 
పదం అన్న పదార్థంలో, అటు మధురశబ్దమూ ఊంటుంది. ఇ SE 
నాదమూ ఉన్నది. అందుక కే ఈ సంగిత నాపత్యకకలక ప “ప 


అన్నది లీ విచిత మైన మాధ్యమంగా ఉంటుంది. ' ఈ వ. 


ఆపదపదార్థంలో సాపాత కః ఇమూ,సం త స్యరయూ పోయటానికి వీలయనా' 
త పా తగా దాన్ని వినిమయం చేసుకొంటున్న వి సంగీతసాహిత్యకళలు. 
ఈ పదమాధ్యమాన్ని సంగీతసాహేత్యాలు దేనిపరిధిలో అది తమ మూల 
అంశతో మలచుకొని ఆ కళాసొందర్యతత్యాన్ని దానికి కలిగించుకొని ఆ. 
పదాన్ని తమ సౌందర్యవాహకంగా కీసుకొనిపోతుంటవి తమతమ కళా 

సృష్టిలో. కనుకనే సంగిత వాగ్గేయకారులకు సాహిత్య పదశబ్దంమీదఎంతో 
అవగాహన కావాలి. అప్పుడుగానీ సంగితంలోని వాగ్గేయకారకత్యంతో' 
వాక్కు. సంగితమధురంగా మధురసంగీతంగా నిలబడదు. 


2] 
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కనుకనే సంగితకళ లోని మూఐ సౌందర్యతత్వం, రసతత్య వ్యక్తి 
త్వాన్ని వహించటానికి, సంగితకళలో సాహిత్యపదాలు చాలా పరిమితంగా 
పరిమితపరకిధిలో ఊంటాయి, ఆ ఉన్నపదాలూ క్రి ష్షళద్దాలను కలిగిఉండవు, 
ఓవేశ అలాఉన్నా, అ పదంలోని అక్షరాలకన్నా అధికంగా, ఒక అక్ష 
రానికి రెండూ, నాలుగు, ఎనిమిది స్వరాలు ఆ అక్షరంమీద పోయబడితే, 
అ ఆక్షరధ్యని మారిపోయి, అది స్వరనాదంగా మారిపోతుంది. ఇలా సొహి 
త్యంలోని పదాలూ అక్షరశద్దాలూ సంగితకళలోని స్వరానికీ, ఆస్వరంలోని 
స్వరగణానికీ ఇమిడిపోయేవిగా ఉంటాయి. అలాలేకపోయినా, ఆసాషపాత్య 
శబ్దాల తత్వాన్ని సంగితకళ తనస్వరతత్వంలో కి, స్వరస్థాయిలలోకీ మల 
చుకొవి లలితంగా కావ్యంగా జేసుకొంటుంది. అదీకాకపోతే ఆ అక్షర 
(శ్రావ్యతను అఆషరకాలాలతో సాధించుకొంటుందికూడా ఈగానకళ. ఆలానే 
సాహిత్యకళలోని శబ్దం పదాన్నీ వద అర్జాన్నీ మించిపోకంశా చూసు 
కొంటుంది. నిర్యచన రచనల్లో సాహీత్యపదంకన్నా ఆ పదంలోని శబ్దం 
అధికంగాఊండి; ఆ పదాన్నీ దానిఅర్థాన్నీ మించిపోకుండా ఆ నిర్వచన 
సాహిత్యం ఎప్పటికప్పుడు చూచుకొంటూఉంటుంది. అలానే సంగీతం 
కూడా తవ పాహిత్యంలోని పదమూ. అందులోని శబ్దమూ స్యరాన్నీ స్వరం 
లోని మా ధుక్యానీ, మించిపోకండా చూసుకొంటుంది. 


'విర్ణచన పాహిత్యరచనలలో పదాల శ బ్దాలనడక లలోగల లయను 
శమ పౌొందర్యంకోసం భద్రంగా వాడుకొంటుందే తప్ప, లయలోగల 
. నిలీన్న జాతులను గతులను అది అంతదాపుగా జేరనివ్వదు. 

| కనకనే, | 

సంగీతంలోని సాహిత్యంలో నాదం ఉంటుందేగానీ, పదళబ్దిం 
ఆరింంగా ఉండదు. ఉన్నా, అది స్వరకల్పనా స్వరంలో కరిగిపోతుంది. 
సాహిత్యంలోని సంగీతంలో శ బం దానినడక సౌందర్యం అధికంగా 
ఉంటుందేగానీ, నాదం అధికంగా ఉండదు. ఉన్నా అది శబ్దారాలలో 
కలిసిషోయి ఆ శజ్ఞారాలక సువాసనలను ఇచ్చేదిగా ఊంటుంది. 


ఆందుకనే సంగీతకళ లోని ' సాహిత్యమూ, అందులోని పదాలూ, 
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సాహిత్యకళలోని సాహిత్యంలాకాకుండా, రాగంలో జాలువారుతూ (పవ 
హించే స్వరాల సాహిత్యం మాదిరిగా ' ఉంటుంది, 
నః నా ప 

కాలాలు ఎన్ని మారినా, సాహిత్యంలో ఎన్ని (కొ త్రరీతులువచ్చినా, 
అందులోని సౌందర్యతత్యసృష్టి, ఆ సాహిత్యాన్ని. రసవ తరంగా చెసేది 
గానే ఉంటుంది. ఆనాటి పద్యం ఈనాడ వచనగేయంగాఐనా, సుందరత 
ఎంత ఒద్దసుకున్నా ఆ సాహిత్యశబ్దాలకూడ్పులో ఏదో ఒక సుందరత 
ఊండకుండాపోవటంలేదు. దానిని ఈనాడు, “ఈ వచనగేయం చక్కగా 
నడిచింది” అంటాం.గతంలోబఐతే “చక్కని యమకాలు నడకలు అందులో 
ఉన్నాయి. మంచి శబ్దం ఉండి” అనేవాళ్ళము. ఆ సాహిత్య సుందర 
_సవంతికి యమకం జీవం. ఈ సాహిత్య హృదయ పటుత్వానికి ఊపు 
జీవగ[ర. 

సంగీతకళకు జీవనాడి స్యర పయోగంలో చూపించే గమకం. ఈ 
గమకాలు లేకపోతే సంగితకళలో బావపుష్టిరాదు.రసావీష్క్రరణ జరగదు. 
పొడిస్యరాలను చితవిచ్శితంగా ఎంతగా కల్పనచేసినా వాటిని ఎంతగా 
వాదనము చేసినా ఆ వాదనములో, ఆ గ్మాతంలో రసావిష్క్టరణగాఢంగా 
జరగదు. అలాంటి గమకాలు సంగితకళకూ, సంగితకళలోని స్వరానికి, 
సంగితకళలోని రసావిషరణకూ ఆయువుపట్టులు. ఆ వివిధ రుచులుగల 
గమకాలు భావపుష్టికీ రాగభావపుష్టికీ గాతంనుండి రసం చిప్పిల్లటానికి, 
_రసానుగుణంగా స్వరసౌందర్యానుగణంగా--- 

గాపు స్యరస్థానాల పొరల్లో 

వాద్యపు మెట్లమీదా 

వాద్యపు స్యరస్థానాల్లో 

పయోగింపబడుతాయి, అప్పుడు వాద్యపు మెట్లుమీదినుండీ, 

గాతంలోని స్వర పేటిక పొరల్లోనుండీ జాలువారుతూ పొంగిపొరలుకూ 
ఉంటుంది రసకళయెన సంగితకళ. 

అందుకని సాహిత్యజగత్తులో యమకంలోని సౌందర్యతత్వం, 
బ్రావరసాల వ్య కీకరణక అఖండబలం. అలానే సంగితకళాజగతులోని 


192 సమన్వయ స్వరాలు, 
సౌందర్యషణం, ఈ గమక జీవనంలో ఉన్నది. ఈ గమకయమకాలుూ 
రెండూ ఆయాకళ లలోని రససృష్టికి ఆయువుపట్టులూ, రస జీవన 
(సవంతులు, 


సాహిత్యం తన భావాన్ని బలంగా చెప్పటానికి, వదో రూపంలో 
ఏదో ఒక వర్షనలో పలుకుతూఉంటుంది. వర్ణనలు, సాహిత్య రచనా 
- జగత్తులో ట్‌ సాహిత్య ధనరాశి, అవి ఎన్ని రూపాలలోనై నా కాలగతు. 
లలో పరిణామం పొందవచ్చు. అలానే సంగితకళలో వర్ణాలు అన్నవి 
అనంతంగా ఉన్నాయి. ఈ వర్ణాలు సంగితకారునికి ఎంతగా ఒంటపట్టితే, 
ఈ సంగీతికళాజగతులో అంతగా ఆ సంగితకళాకారుడు సంగితరస కళా 
కారుడు జౌతాడు. సాహిత్యంలోని వర్ణనలు రచయితలో రచనలోని సృజన 
శీలతను ఎంతగా పెంచుతాయో, అలానే ఈ సంగితకళలోని వర్ణాలు. 


సంగితకళాకారునికి అతనిలోని సృజనాత్మకతనూ సృజనశీలతనూ అంతగా 
"పెంచుతాయి, 


సాహిత్యకళలో అందాన్ని తెచ్చేది వర్ణన. అన్న అంశం. "ఆ. 
అంశం ఎన్నోరీతులలో ఎన్నోకాలాల్లో వ్‌ స్పరిల్లి ఉన్నది. ఈ వర్ణన 
అంశ అప్పుడే కాదు, ఇప్పుడూ, ఇకముందూ సాహిత్యకళలో ఉండ 
వలసినదే. అది లేనిదే సాహిత్యం అన్న కళకు జీవికలేదు. అధూనాత 
నమూ అహ్వానగతమూ ఆయిన సాహిత్యంలో ప్‌ో కొన్నిరూపాలలో 


వర్ణన ఉండక తనరు So అడి వక అని అని 
పించుకోదు. 


సంగీతకళ ధాతు అభ్యాసంలో చివరగావచ్చే వర్ణాలు, సంగీతం 
లోని తమవర్ణాల సపాథనతో ఎరడితో పుష్టిని ఇస్తుంది. . ఆలాంటి వర్ణాలు 
సంగితకళలో సంగతులుగా నిరవల్స్‌గా ఉపయోగించవలసిన అవసరానీ 
స్థాయినీ అనుసరించి [పయోగించబడుతుంటాయి.. దీనివలన భావపుష్టీ, 


రసపుష్టివ పవి. అంతక న్నా మించి సంగిత సౌందర సృష్టి జరుగుతుంది. 
కళాసృజనతో రసకౌచిత్యమూ ఊంటుంది, 
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&ఓ రకంగా గమకం సంగితకళాసృష్టిలో తీ సుందరపదార్గం. 
సుందరాభివ్య క్ర సాంకేతిక పదార్థం. 


సంగితకళకు సోదరకళ యైన సాహిత్యంలోనూ వర్ణాలకు సమ 
తూకంగా వర్ణనలు ఉన్నాయి. ఈ వర్గనలుగల సాహిత్యం" ఎప్పుడైనా 
ఎక్కడైనా, సీ కాలంలోన్తె నా మనిషి హృదయాన్ని తాకగలదు అది 
సాహిత్యలక్షణం. అది దేశకాలాలనుబట్టి విభిన్నం కావచ్చు. అలాంటి 
లక్షణాలను సంగీతకళలోని వర్ణాలు ప రతర భావరస 
పుష్టిగుణాలలోనూ ఉన్నవి. 


సాహిత్యంలో వరక వసే ఎంత ఆర్ధ్రత కలుగుతుందో, 
సంగితకళలోని స్వరకల్పనలో చేసే చక్కని వర్గ సంగతులు వర్ణ ఆలా 
పనలు మనోధర్మసంగితంలో వచ్చినప్పుడు ఆళోంిటే సొందర్యానుభూతీ 
రసస్థాయీ కలుగుతుంది. 


ఇలాంటి సమతూకపు సాహక్యాంాలు ఈ యల శల ఇంకా 

ఎన్నో ఊన్నాయి. 
వ్‌ . ఖ్‌ a 

సాహిత్యకళలోని ఛందస్సులో గర్భఛభందస్సు అనే ఓ చిత్రమైన 
ఛందోరికి ఉన్నది. అందులో ఓ పద్యఛందస్సులో మరో పద్యఛందస్సు 
ఇమడ్చటబడి ఉంటుంది. ససపద్యభందస్సులో . వృ. తఛందస్సు, వృత్త 
ఛందస్సులో చిన్ని దెశఛందస్సు. ఇమిడిఉంటుంది, బాహ్యదృష్టికి ఒకే 
ఛందస్సులా దర్శనమిస్తున్నాయి. కాసీ పరిశీలి స్టే ఒక ఛందస్సులోనే 
మరో పద్యభందస్ప్సు ఉంటుంది. మొదటి పదా న్ని చదివితే ' పూర్తి 
పద్యంగా ఉంటుండి. అందులో నికి ప్రమైఉన్న మరో అదన్న 
' వెలికితీసినా అది పూ శీపద్యంగానే ఊంటుంది, 


ఈ లక్షణం సంగితకళలోనూ _ ఉన్నది. ఓ సంపూర్ణరాగంలో 
జొడనవషాడవరాగొలు ఇమిడిఉంటాయి. శంకరాభరణ రాగాన్ని (గహ 
భేదం చేస్తే కొన్ని రాగాలు వస్తాయి. అవి గర్భితరాగాలు జౌతాయి,. 
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కనుక సాహిత్యకళలోగల గర్భఛందోలక్షణం సంగితకళలోని 
రాగంలోనూ ఆ లక్షణాలతో ఉన్నది. 


సాహిత్యజగత్తులో ఒకో రసానికి ఒకో ఛందస్సు నిర్దేశింపబడినది' 
కానీ సమర్థుడైన కవి ఏ ఛంధస్సులోనై నా చీ రసాన్నయినా ఒప్పించి 
మెప్పించగలడు. అలానే సంగితకళలోనూ ఒకో రసానికి ఒకో రాగము 
నిర్దేశింపబడినది సంగితకళాకోవిదుడు ఏ రాగంలోనెనా ఏ' రసాన్నయినా 


వ్య'క్తపరచగలడు. ఏ రసానికి ఏ రాగంలోనై నా స్వరకల్పన చేయ 
గలడు, 


సాహిత్యకళలోని ఆశులక్షణం సంగితకళలోని మనోధర్మసంగిత 
ములో ఉన్నది. మనోధర్మసంగీతంలోని స్వరకల్పనలు అప్పటికప్పుడు 
సంగీతకారునితో సృజింపబడుతుంది. సాహిత్యంలో అశవు ఛందో. 
బద్దము వ్యవధానము లేకుండా సాహిత్యకారునిలో సృజింతోపబడుతుంది. 

సంగితకళలోని మనోహరమైన మనోధర్మ సంగీతమూ లయబంధి. 
. రాగములోనీ స్వరకల్పనలు అన్నీ విచ్చితగతులలో అప్పటికప్పుడు వ్యవ 
ధానము లేకుండా ఎంతో సృజనతో కళానై పుణ్యంతో ధారగా వచ్చేటటు 
వంటివి. ఆభవులో వేగమూ, కేవలం కల్పనానై పుణ్యం |పధానమైనట్టు; 
మనోథర్మసంగితంలోమా వేగమూ స్వరకల్పనా నై పుణీనెజవూ (ప్రధా 
నంగా ఊంటాయి. 
. సాహిత్య ఆప వృశ్రోతలను. ఆశ్చర్యచకితులను చేసినట్లు సంగిత 
కళలోని మనోధర్మసంగితము [శోతలను సంభ మాశ్చర్యాలలో ముంచు 
తుంది. కళకాళధ్యనులను చేయిస్తుంది. ఇది ఒక సంగీతక ళాసృృజన. 
॥ కెకరకంగా ఆస్వాదించేది సంగీతకశే ఐనా, అందులో మనకు 
తెలీకుండా మన అథోచేతనలో ఇలాంటివి ఎన్నో సాహిత్యలక్షణాలనూ 
సాహిత్య అనుభూతులనూ. సంగీతంలోని స్వరరచన మనలో పుష్పింప 
వెన్నో సంయమన స్యరాలమ నృంగితకళ మధురంగా మనలో -' 
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సంగిత నాట్యకళలు [పవాహగతిగల కళలు. 

సంగీతకళలో స్వరాలదొంతరలు (పవహిస్పే, నాట్యకళలో రూప 
నాదాలు విన్యసిస్తూ [పవహిసూ ఊంటాయి. 

గానకళలోని విన్యాసము స్వరసంచార విన్యాసము, నాట్యకళ లోని 
విన్యాసము అయభంగిమల విన్యాసము, ఈ. విన్యాసాల అవీనాభావ 
సంబంధము వలననే, ఒకదాని విన్యాసములో మరొకదాని విన్యాసవిలాసం 
వికసిస్తూ ఉంటుంది, 

సంగిత కళాజగత్తులో సంగీతకశాకారుడు ఒక రాగంలో తన 
స్వరరచనా నిపుణతతో రసభావాలను, స్థాయీభావనలో సృష్టిచేస్తాడు. 
ఐనా ఆ స్వరరచన అతనిలోని కళాతృవ్షకు తృ పిసియదు. ఇంకా వాంఛ 
తీరక, తనలోని సంగీతకళానై పుణ్యాన్ని (పదర్శించటానికి స్వరసంచా 
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రాన్ని ఆశ్రయించి, అక్కడ తన మనోధర్మగాన నై పుణ్యాన్ని వివిథ 
_గహాస్యరాలతో (పదర్శిస్తాడు. అప్పుడు అతనుచేసే ఆ స్వరసంచార 
(క్రియ; ఎన్నా స్థాయిలతో, ఎన్నో స్వరగమకవరిక [పయోగాలతో, 
ఎన్నో స్వర సౌందర్య విన్యాసాల్ని (పదర్శిస్తుంది. ఆ విన్యాసాలలో 
ఎన్నో స్వరసంచార విలాసానుభూతులను తాను అనుభూతంచేసుకొంటూ, 
(శోతలలో అనుభూతం చేసూఉంటాడు. 'ఈ సంగితలక్షణం నాట్యకళ 


లోని ఆంగికం. వివిధభంగిమల సంచారాలలోగల జతివిరుపుల వ్‌న్యా 
సాల్టా ఉంటాయి. 


నాట్యకళకూ సంగితకళకూ మధ్యనున్నది అయ వాదనము. ఇది 
ఈ రెండుకళలలోని విన్యాసాలకు భూమికగా ఉంటుంది. ఈ భూమిక 


మీద ఈ రెండుకళలూ తమతమ లయవిన్యాససౌందర్యాలను (పదర్శి 
స్తుంటాయి, | 


 అయవాద్యము ఈ రెండుకళలను అంటిపెట్టుకొని ఉండకపోతే, 
ఈ రెండుకళలూ వాటిలోని కళాపదారాలూ కొంత నిసేజంగానే ఊండి 
పోయేవి. అందుకనే లయవాద్యము ఈ రెండుకళలకూ ఎంతో శోభను 
ఇస్తూ కాను ఈ రెండుకళలవల్లా ఎంతో కోభాయమానంకొతూ ఊంటుంది. 
ఈ రండుకళల స్పర్శ; లయ్యపకాళవాద్యాలకి లేకపోతే, ఆ వాద్యాలు 
రసస్పర్శలేనిపిగానే ఉండేవేమో. . అందుకనే (పతి లయ్మపకాళ వాద్యమూ 
సంగిత నాట్యుకళలవలన రసపరసువేది కలది ఐంది. 

__ : సంగీతకళకు కాళకాడన వాద్యం ఆరవ ప్రాణం. అందుకనే సంగిత 
కళను కాళవాద్యం ముందుకనడుపుతుం టే సంగీతకళ తాళవాద్యాన్ని 
మధురంగా ముంచుకు తీసుకుపోతూ ఉంది. సంగితకళలోని ఈ తాళ 
విభాగమంతా వివిధ గతులలో సమకాలంలో. సమంగా సాగిపోయే అయ 
విన్యాసనాాదాన్ని, , అందమైన వివిద లయగతులుగా చూపుతూ ఉంది. 
.. బ్లాదళిత్తు విన్యాసాలను పకికేలిపే అందులో ఎన్నో మధురనాదభంగిమల 
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విన్నాణములు గోచరిస్తుంటాయి. అప్పటి ఆ నాదవయ్యారాల సొగసులు 
నృత్యకళలోని రూపవిన్యాస భంగిమలలోని రమ్యరమణీయ లక్షణాలను 
గుర్తుచేస్తూ, వాటిని 'మించినవేమో ఈ నాదకాళవయ్యారాలు అని అని 


అందుకుకారణంకూడా లేకపో లేదు. నృత్యంలోని కరణాంగహారాలు 
రూపంగలలి. స్టూలపదార్థం గలవి. అవి కొంతవరకే అందంగా చిందును 
చిందించగలవు. సంగీతకళలోని నాదవిన్యాసం సుక్మతత్వ్యం గలది. కాల 
గతిలో ఎన్ని కాలాల్లోనైనా ఆ నాదం, సంచారాలలో సంచరించగలదు. 
సంగితం తనలోని విశిష్టగతుల. నాదభంగిమల సౌందర్యాన్ని ఇమ్మడి 
ను ప పదర్శించగలదు.. ఆందుకనే పూ రిగాకాకపోయినా, సంగీత 
కళలోని తాళతాడన అంళ నాట్యకళలోని రూప అలరింపులకన్నా కొంచె 
మధికంగా నాదదరువుల పాదవిన్యాసాలను శబ్దించి న ర్రనానుభూతిని 
బాగా ఇవ్వగలదు అనిఅనిపిస్తుంది. 


రాగసంచారములోని స్వరాలసంచారము అనేక స్థాయిల్లో అనేక 
కాలాల్లో సాగుతూఉంటుంది.ఇందులో ఎన్నో స్వరరచవా చమత్కృతులు 
ఉంటాయి, అన్నిస్తాయిల్లో ఆ రాగస్వరాలు రాగకల్పనా సంచారానికి 
తీసు కోబడతాయి. అప్పుడు స్వరాలు రసభావానుగణంగా మధురంగా 
ఒకస్టాయినుండి మరోస్టాయిలోకి దాటు స్వరాలతో దూకుతుంటాయి. 
అప్పుడు ఆ కమనీయనాదము విచిితనాద విన్యాసాన్ని పుట్టిస్తుంది. వివిధ 
స్వర దాటులవల్లా, (తిస్తాయిలలోని స్థాయీ దాటులవల్లా; నాట్యంలో ని 
అంగహారముల న ర్తనంలా అవి రమ్యమైన నాదన రనంగా వ్య క్రమౌతూ 
ఉంటాయి, 

నిరవల్స్‌లోని గానకల్పనలో ఎంతో నాదన ర్హనం కనిపిస్తున్నట్లు 
వినిపిస్తుంది. అందులో నాట్యభంగిమల సంచారంలోని విరుపుల విన్యాసం 


ఉండి, అది మధుదస్యరవి శ్యాసవిరుపుల్లా మనోహరంగా పుష్పిస్తూ 


[శోతకు అనుభూతమౌతూ ఉంటుంది. 
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నాట్యకళలో ఉండే పాదగతులవఠె (ప్రత్యక్షంగా వాద్యవాదనలోని 
హ స్టనైపుణ్యంలో సంచరించే (వేళ్శవిన్యాసాలు సంగితకళలో ఉన్నాయి. 
వాటీని చూస్తూఉంటే చిన్నచిన్న రూపాలు స్వరాల మీద న్యాసాన్యాసాల 
న రనం చేస్తున్నాయా అని అనిపిస్తుంది. 


సంగితకళ లోని అతీత, సమ, అవాగత (గహ అంశాలను చూసే, 
నాట కళలో నరకులు కళాస్పర్ధతో పోటీపడి నాట్యం చేస్తున్నట్టు 
ఉంటుంది. 


ఒక అందమైన తీరికవిన్యాసం తరువాత మరో అంద మైన తీరిక 
విన్యాసం నాట్యంతో భారగాసాగిపోతున్నప్పుడు, మొదటి విన్యాసంకన్నా 
రెండవవిన్యాసం అందాల మెట్టు ఎక్కుతున్న ట్లుంటుంది. తః అంకాన్ని 
సంగీతకళ్లలో పరిశీలి సే, అతీత సమ అనాగత| గహ లక్షణాలలోని గ్యాత 
-వాద్యనాదాల జంటగమన విన్యాసాల్లా ఉంటాయి, అవి మన చెవికి శబ్ద 
న ర్హనాల్డా ఉంటాయి. అందునా సంగితకళలో పె కాలాల్లో నడిచే సర 
కల్పనలు; నాట్యకళలోని నాట్యాంశ మును (పేషకునీ [కమ్మకమె కా 
రసస్టాయీ భావానికి ఎలా తీసుకపోతవో; అలానే (గహస్వర సమ్మేళనం 
లోని మైకాలాల వాదనలు సంగీతరసజ్ఞని రసస్థాయీభావానికి తీసుకు 
పోతాయి. అవి నర్తనంలోని భంగిమల విన్యాసాలు కలిగించినంత స్థాయి 
లోనే రసస్థాయీ భావాన్ని [శోతకు కలిగిస్తాయి. 
సంగితకళలోని వాది లక్షణాలూ, తాళగతుల గుణాలూ, రాగ 
సంచారంలోని స్వరస్థాయిల ఏన్యాసాలూ మొదలై న అంశోల స్వర 
స్వరూపం, నాట్యకళలో ని వివిధ రమణీయ భంగిమల విన్యాసాల్ని సృష్టి 
_ స్తున్నట్లు ఉంటాయి. అంకేకాదు సంగీతకళలోని వివిధ గమకాలూ, 
నాట్యకళలోని విరుపుల విన్యాసాల మాదిరిగా ఉంటాయ్యి నాదగుణ రూప 
గజ -వివ్యాపగుణ సమన్వయ సంబంధంలో, 
సం య. [ తో raw ఎ ఆ 
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సంగిత కచ్చేరీలలో గాతాన్ని అనుసరిస్తూ సాగిపోయే వివిధ 
వాద్యాలు, నాట్యకళలోని రూపప్మాతలవలె నాదప్శాతలుగా ఉంటాయి. 
కచ్చేరీ “మధ్యలో మార్గంగికునకూ వాద్యవాదకునకూ అవకాకొన్ని ఇచ్చి 
నప్పుడు ఆ సంగీత పదర్శన, నాట్యకళలో ఒక్కో నర్హకి తన జతి 
శబ్దాలను [పదర్శించినట్లుంటుంది. 
- బృందవాద్య సంగీతం, నాట్యంలో బృందనృత్యాల మాదిరి చాలా 
గ్మరమ్యంగా ఉంటుంది సంగీతకళలోని వాద్యబృందం నాదగత మైతే, నాట్యం 
[లోని బృందనాట్యం 'రూపగతమైన సమిష్టి సమూహసౌందర్శ్భంజాతుంది. 
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“సంగితం నాదసమిష్టి స్వరసమూహమధురవిన్యాసం బౌతుంది. 
పాళ్ళాత్య సంగీతములో రసాన్నిబిట్టి ఒకో వాద్యము ఒకోభావాన్ని 
తెలిపే ప్మాతధారిగా ఉంటుంది. అందుకే ఈ సంగితాన్ని వింటున్నంత 
శృిపూ అనేక వాద్యధ్వనులు సందర్భాన్నీ రసాన్నీ బటి ఒకదాని తరువాత 
మరొకటి, లేక కొన్ని తరువాత మరికొన్ని, కొన్ని సందర్భాలలో ఒకో 
వాద్యనాదంతో మరో వాద్యనాదం మిశితమై వినబడతాయి. అందుచే ఈ 
సంగితరచనలో అనెక థ్వమలు పా! తధారులుగా తనుతమ భావాలను: 
వ్య క్తపరచి తెరమరుగైనట్టుగా [పత్యక్షమౌతూ తెరమకుగొతుంటాయి, 
అంతేకాదు సంగీత స్వర కల్పన కొన్ని భావాలను కలిగిస్తుంది. ఆ. 
భావాలు ఓ రసాన్ని ఆవిష్కరిస్తాయి. ఆ రసం ఓ రూపాన్నీ లేక 
కొన్ని రూపాలను సృష్టిస్తుంది. ఆ దూపాలు రసానుగణంగా కదులుతూ 
సంగితకళాజనిత రసపాతధారులు కౌతాయి. అవి నాటకంలోన్‌ పా[త 
ధారులవలె సంగీతకళలోని నాదవేదికనెక్కతాయి. 
నేపథ్యసంగీతం ఎన్నో రూపాలనూ సంఘటనలనూ, సృష్టిస్తుంది. 
ఎన్నో వాతావరణాలను (శోత చుట్టూ అల్లుతుంది. అవన్నీ కదులుతుం' 
టాయి. అప్పుడు ఆ నేపథ్యం సంగీతమునుండి నాట్యానుభూతి లేక నాద 
అధినయానుభూతి కలుగతుంది. ' 
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ఇంక్కా, సంగితకళలో రాగపదార్దంలో బీవాణువుల్లా ఒక స్వరం 
లేక రెండు మూడు స్వరాలు నీవస్వరాలుగా ఉంటాయి, ఆ జీవస్యరాల 
విశేష ష[పయోగ విన్యాసంవల్లా; ఆ స్వరాల అధిక 'గమకగమన సంచారొల 
వల్లా, ఆ రాగం ఆ రాగపు రూపును కట్టుంది. జ రాగంతో ఆ రాగ 
రసంకూడా ఉద్భవిస్తుంది. ఈః జీవస్యరం ఆ రాగంలో ఎన్నో చిత 
విచ్చితగతులలో విన్యాసిస్తూ, ఆ రాగంలోని మిగిలిన స్వరాలను పరిచా 
రిక స్యరాలుగా చేసి ఆలంబన పాత్రధారులుగా చేసుకొని, వాటితో ఎన్నో 
రకాలుగా కలసిమెలిసి విన్యాసిసుంటాయి. అప్పుడు ఆ స్వరాలు అభి 
నయంలోని పాతల హూదిరిగా ఊంటాయి, అప్పుడు ఆ స్యరాలు రసస్వర 
వాచ్యం చేసి నటునిమాదిరిగా స్థాయీ హు. ఆస్వాదితునిలో కలి 
గిస్తాయి. 


అభినయంలోగానీ, నాట్యంలోగానీ, అభినయానికీ నాట్యవిన్యాసొ 
నికీ గతిస్టాయి అన్నది ఊంటుంది. అది విలంబము, సమము, ధృతము 
అన్న సి పట ఉంటాయి, వాటినిబబే చారులు విలంజధృత గతుల 
సంచారాలు ఉంటాయి. వాటినుండే అతా ఉత్పన్న మౌతాయి, 
ఇవి సంగితములోసీ స్వరగతుల లక్షణాలను కలిగి ఉంటాయి, 


సంగితములోని స్యరస్థాయిలు నాట్యంలోని భంగిమలోగల సమ, 
అభంగ, (తిభంగ భంగిమస్థాయిలో ఊంటామయి. సంగీతకళలోని తార 
సాయి సరము ఎలాంటి తీ వలక్షణాన్ని కలిగి ఉన్నదో, అలానే నాట్య 
భంగిమలోని అతిభంగిమా దాని సంచాగస్థాయి అంత త్మీవంగాఉంటుంది 
సంగీతములోని ఓ రాగానికి తారస్థాయి స్యరాలలో స్యరకల్పనచేస్తే 
ఎలాంటి గుణం ఆ స్వరాలకు ఉంటుందో, అలానే నాట్యురచనలోని అతి 
భంగిమలకూర్చూ ఉధృతగతి .విన్యాపాఅళతో వ అలా, 
ఊంటాంది, ఆలాంటి కరాలు అనుభూతే [ క లగ 
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హాయిలో స స్వరాలను (పయోగించి, ఆ స్వరరచనను ఏదై నా ఓ రాగంలో 
'కూరి* సె, ఎలా ఉంటుందో, అలానే నాట్యకళలో అభంగ [తిభంగ భంగి 
' మలతో కూర్చబడిన నాట్యవిన్యాసంలో ఉంటుంది. నాట్యకళలో [పద 
. ర్శించబోయే రసాన్ని బట్టీ, వ్యక్త కపరచబోయే భావాన్ని బట్టీ, సమ, 
; అధింగ; (తిభంగ, అతిభంగ భంగిమ చారుల సంచారవిన్యాసాలను; 
వాటి హస స మ్ముదల .| పచారాలనూ, నృత్యవిన్యాస రచనలో పొదుగుతారు. 
. రసానుగుణంగా సంగ్లీతం, వివిధ స్థాయిలలో వివిధకాలాలలో సంరకల 
(1ననుచేసి [కమ[కమేణా [శోతను "ఏలా స్తాయీభావానికి చేరువగా. చేర 
స బడటం జరుగుతుందో, అలానే నాట్యకళలో భంగిమల విన్యాస విరుపుల . 
లాపాల మందతీ,వతనుబట్టీ; (పేక్షకుడిని రసస్థాయికి చేకవగా చేర్చ 
[ డటం జరుగుతుంది, 


“ . సంగీతకళలో స్వరానికి .శృతిభూమికయెనటే, నాట్యకళలో కర 
| త, అంగహారాలూ భూమికలు జొతున్నాయి. శృతిలోనుంచే స్వరం 
యొక్క సౌందర్యం పుట్టి సౌందర్యాస్తిత్యాన్ని పొందినట్లు, కరణ 
విన్యాసంమీదే భంగిమచారులయొక్క వివిథ సౌందర్యాలు. పుట్టి అస్తి 
- త్వాన్ని పొందుతున్నాయి. అలయమీదే విభిన్నమైన తాళ సౌందర్యాలు 
రూపొందినట్లు కరణంలోని కరచరణాల గతివిన్యాసం మీదే భంగిమ చారీ 
అందులోని 'సౌంధర్యమాధురిమ ఆధారపడి ఊంది. 






గానకళలో భావాన్నీ రసాన్నీ వ్యక్త కంచేయటానికి స్వరాల కూడిక 
యైనరాగాలు ఎలా మూలపదార్థాలో, నృత్యంలోని కరచరణ, (భూ. 
అక్షి, హస్తాల విక్షేప సంక్షేపాల విన్యాసాలు భావార్థ్మ పదర్శిత పదార్థాలు 
జౌతున్నాయి. 
సంగీతంలో స్యరగమకంవల్ల భావం స్థాయీభావాన్ని పొండినట్లూ, 
అందులో రమ్యత (ప్రకాశించినట్టూ, నాట్యములో పాదహ స్థ దృష్టి విరు 
పులవలన (పదర్శితభావం సాయీథాన్ని పొంది (పేకకునిలో స్థాయీ 
భావాన్ని కలిగిస్తున్నది. 
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గాంధర్యతళ క స్వరాలు అక్షరాల్హాంటివి. నృత్యంలో కరచరణ 
కరణాంగ రెచిత విన్యాసాలు అక్షరాల్లాంటివి. ఈ రెండు కళలల్లోనూ 
అక్షరాభ్యాసం వాటితోనే [పారంభమొతుంది. ఇవి రెండుచరకళలు. ఈ 
చరకళ లలోని చరపదార్జాలు సాధకునిలో ఓ రకాన్ని పొందటానికి, 
స్వర, కరణాంగ హస్తము[దలుఅను అక్షరాలను హ సగతంచేయ 
టానికి సాధన అన్నదానిద్వారా స్థిరత్వాన్ని కూరుసారు. సాధనా బధ 
కులు ఈ విద్యల ఆరంభంలో . 


సంగీతకళలో గమకము ఎంత Sess సృష్టించి భావాలకు 
ఎంత రసపుష్టినీ సౌందర్యజిగిని కలిగిస్తుందో, నృత్యంలోని న్యాసాన్యా 
సాల విపపులపయోగం భావానికి అంత రసపుష్టినీ సౌందర్యపుష్టినీ 
కలిగిస్తూఉంది. నిజానికి ఇవే ఆయా కళాపదార్థాలలోని రమ్యుజీవ ' 
పదార్థాలు. 


వాద్యవాద నపుడు సంగీతంనుండి రసభావాలు పొంగిపొరల టానికి 
వాద్యవాదకులకు ఎంతో హ _స్రనెపుణ్యం కావాలి. అంతే చారినె. నై పుణ్యం 
దేహంలోని అంగ ఉపాంగ (పత్యంగాలన్నింటికీ నాట్యకళ లో కొవాలి, 
ఇవన్నీ నృత్యాభినయ ౦లో రసభావాన్ని సృష్టించే స పస 


సంగీతకళలో గా[తవాద్యాలుజతకూడ టం, రాగతాళాలు శోభిల్రటం 
జరుగుతుంది. ఆలానే నాట్యకళలోనూ న ర్తనగ్మాతం (దెహం) సంగీత 
వాద్యాలూ జతకూడటం దృశ్యశవ్య పనా ౧౯ రసాత్మకంగా రోధి 
ల్లటం జరుగుతుంది. 


అందుకనే నాట్యము ఓ సమిష్టి రసయజ్ఞ క్రతువు. అలానే సంగిత 
కళ ఓ సమిష్టి రసయజ్ఞ కతువు, 


వ ఖ * 
ఏ కళ ఐనప్పటికీ రససృజనలో, వాసవ వస్తుగుణాన్ని పరికీ 


లించి, దానిని తన రససృజనలో ఆపాదించుకోక తప్పదు. కళ ఎంత 
కాల్పనికఆదర్శ సౌందర్యారాథనను కలిగిఉన్నా; ఆది దాని ఆడుగున 
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వాస్తవ | పాకృతికమైన లక్షణాలను ఫొదుగుకొనే రమణియ సృజనను 
“చేస్తూ ఉంటుంది. 

యదార్హానికి రసజగత్తులోని రసము, ఈ లోకంలోని వాస్తవ 
సంఘటనలలో సంభవించే రసాలలోని అక్షణాలను పరిశీలించి; వాటితత్వా 
లను బాగా అవగతం చేసుకొని, తగినంతవరకు తాను తీసుకొని తన 
రమ్యరమణీయ సృష్టికి అనువుగా వాటిని ఆఅపాదించుకొంటుంది. 


ఈ లక్షణాన్ని కనుక సంగీతకళలోని స్వరకల్పనలో పరిశీలిస్తే 
ఎన్నో అంళాలు దొరుకుతాయి. 
వాస్రవ సంఘటనలలోగల రసాలలోని రసాన్నిబట్టి స్వరం 
గొంతుధ్వని) యొక్క గుణం మారుతూ ఉంటుంది. దానితో బాటు స్యర 
(గొంతుధ్య్వని) గమనమూ మారుతూ ఉంటుంది. స్వర (గాంతుధ్య్వని) 
సాయీ మారుతూ ఉంటుంది. 


ఫ్‌ 

ఒకవ్యక్తి మఃఖముతో ఏడుస్తున్నప్పుడు ఆ వ్య క్రిలోనుంచి వచ్చే 
మాటలలోని నాదాన్ని పరిశీలిస్తే, కొన్ని లక్షణాలు బాగా వ్య క్త్షమౌతాయి, 
అలానే వీరావేశంలో చిందులు తొక్కుతున్న వ్యక్తి అతని మాటలలోగల 
స్వరతత్వాన్నీ, దానిగతినీ పరిశీలిస్తే ఎంతో తీ వగతిలో, ఎంతోతీవంగా 
ఉండే లక్షణం కనిపిస్తుంది. శృంగార రసములోని మాటులలోని స్వర 
గుణమూ దానిస్థాయీ, గతి పరిశీలిస్తే కొంత స్యర లక్షణం తెలుస్తుంది. 

ఈ మూడు రసాలలోని స్వరస్వభావాలు చాలా విభిన్నంగా 
ఉంటాయి. ఆ (పొకృతిక స్యరలక్షణాలను భూమికగా తీసుకొని సంగీత 
కళలో శృతియు కమైన స్యరసమేళనంతో, ఇంపుగా ఆ రాగ జీవస్వరా 
లలోనింపి స్వరకల్పనను చేస్తారు స్యరకారులు., 

ఆ జీవస్యరాలు ఆ రససంఘటనలోని స్వరాల లక్షణాలను కలిగి 
ఉంటాయి. సంగీతకళలోని ఈ లక్షణాన్ని నృత్యాథినయంలోని లక్ష 
ణాల్ని పరిశీలిస్తే 

దుఃఖ, వీర, శృంగార రసాలలోని వాచికాభినయంలోని స్వరం 
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విభిన్న మైన లక్షణాలను ఎలా కలిగిఊంటాయో; సంగీతకళలోని రసాలకు 
ఎన్నుకొన్న రాగాలూ. అందులోని జీవస్వరాలూ, ఆ రాగంలోని స్వర 
రచనలోని వ జీవస్వర అంశత్వ సంచారాలూ, ఆ స్యరస్థాయిల కూర్చూ, 
ఆ స్వరలయగతి, నృత్యాభినయంలోని స్వరలక్షణాలను స్వరగతి లక్ష 
కాలను కలిగిపంటాయి, 


కనుక సండీత స్వరకల్పనలో ఉన్న శృతి తాళగతులను .జా[గ 
తగా పరిశీలిస్తే, స్వరరచనలో రసావిష్కరణకు మూలకందాలు ఇవే 
అనిపిస్తోంది. ఈ విభిన్న శృతిగల స్వరాలమీదా, ఈ విభిన్న తాళ 
గతులమీదా, ఆధారపడే సంగీతకళలో, రసము పుట్టూఉన్నది. ఈ 
లక్షణాలను గమనిస్తే అభినయంలోని వచికాఖినయంలాఉంటుంది. కాక 
పోతే, నృత్యాభినయంలోని వాచికాభినయం బా స్టవాన్నీ వా స్రవలక్షణాన్నీ 
కొంత అంటిపెట్టుకొని ఉంటుంది. సంగీతకళలోని స్వరరచన ఆదర్శ 
సౌందర్య రాగాన్ని బాగా అంటి పెట్టుకుని ఉంటుంది, 


రసము, స్థాయీఖభావాన్ని పొందటానికి సంగీతరచన పరోక్షంగా 
గానీ (పత్యక్షంగాగానీ అధినయకళ లోని వాచికాఖభినయ లక్షణాన్నీ కలిగి 
ఉంది. ఆ లక్షణం సంగీశకళను అనుభూతం చేసుకొంటున్న ప్పుడు తన 


అధోచేతనకు కొంత తెలుస్తూ ఉంటుంది. 


విన్యాసాలూ విరుపులూ (ప్రధానంగా, విన్యాసాల అలఅరింపుల 
| సౌందర్యాలు [పధానంగాగల సంగీత నాట్యకళలు; ఆ కదలికల సౌందర్య 
తత్వాలవలననే ఏకత్వాన్ని కొంత కలిగిఉన్నాయని చెప్పకతప్పదు 


కాకపోతే నృత్యవిన్యాసము రూపగతము. సంగీతము కేవల నాద 
విన్యాసగతము. ఒకటి నాదవిన్యాసాలతో రసాలనూరమ్యతలనూ సృష్టిసే 
మరొకటి రూప: విన్యాస న్యాససుందరతలను సృష్టిస్తూ ఉంది. 

విరుపుల విన్యాస విలాసములుగల ఈ సంగీతనాట్యాలు ఒకదాని 
కొకటి తమ విన్యాసతత్వాలతో ఆధార ఆధేయాలై ఉన్నాయి. 


రసానందజగత్తులో... 


రాగాలకళ_రంగులకళ 








చ్మితలేఖనం పుస్రైది 
రంగల పశ్శేంలోనుంచి 
సంగీతం పు్టైది 
స్వరాల మెట్టమీదినుంచి 
శం పశ్లెంలో ఎన్నో (కొత్త త్మకొత్త త రంగులుపుట్టి, అవిఎన్నో 
రంగురంగుల రూపాలను తీర్చిదిద్దుతాయి. 
10] 


శో 
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స్వరాల మెట్టమీద ఎన్నో స్వరమేళనాలు అవతరించి అని ఎన్నో 
రమ్యమైన రాగాలుగొ జన్మనెత్తుకాయి. 

అందుకని 

రసజ్ఞాల రసతత్యపు అధోచేతనలో రంగులప శ్లెంలో ఎన్నో 
సంరాల రంగులమేళన రాగాలువినిపిస్తాయి. రాగాలాపనలో ఎన్నో 
రంగలస్వరాల మి[శమాలు కనిపిస్తాయి. 

ఈ రంగుల రాగాలూ,రాగాల రంగులూ రమ్యమైన రసజ గత్తులో, 
హృదయాలను [దవీభూతంచేసే సౌందర్యకళల అంచులుగా ఉంటాయి. 
ఒకటి రూపజన్మము. మరొకటి నాదజన్మము.. 


ఒకటి రసతత్యానికి బింబాన్ని చ్చేదయి తే; మరొకటి bus 
కమ్మని ఆలాపనలనిచ్చేది కొతున్నది. 

రసతత్వానికి రంగుదృళ్యాల అంగికం ఒక దైతే; మరొకబికమ్మని 
రాగాల వాచికం జౌతున్న ది. 

రసతత్వాన్ని అంటి'పె పెట్టుకొనిఉన్న ఈ సతత రసతత్వం 
ఉండటమెకాకుండా ఆ రసతత్వం రంగులలో రాగాలతత్యాన్నీ,రాగాలలో 
రంగులతత్యాన్ని తన a మనకు ధరం 
ఉన్నది. 

రాగాలు రస పధానమైనవి. ఆ రాగాలాపనలు కేవలం స్యరాలను 
స్పృశించి, జ స్యరాలను పలికించటమే కాకుండా, ఆ బీవస్వర గమన 
చమక్కార విన్యాసాలతో, రసపుష్టిగల భావాలను పుట్టించి రసాన్ని 
ఆవిష్క రిస్తాయి. 

రసము అన్నది ఎంతగా నిరవయవియైనా, అది రసభావాను 
గుణంగా రసజ్ఞాని మనోదృష్టికి కొన్ని రసరూపాలను చూపిస్తూ ఉన్నది. 
ఆ రూపాలు "రాగరసానుగీణంగా సంగిత |శోతలో కదలాడుతూ, 
తను, తనలో విలీనపరచుకొని, అతనిని స్థాయీభావన స్థాయికి తీసు 
కొని వెశ్రతాయి. అందుకనే నిరవయవియైన సంగితకళ “తన .రసాను 
భూతి సృష్టిలో సావయవియైన రూపాన్ని సృష్టిస్తున్నది. 
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రాగాలాపన రసముతో 'రంజిల్లుతున్న ప్పుడు, ఎన్నో వాతావర 
౧ 
ణానుభూతుల స్పర్శ మనలను స్పృశిస్తూ ఉంటుంది. ఆ వాతావరణాలలో 
ఎన్నో దృశ్యాలూ ఎన్నోరూపాలూ ఊంటాయి, 


అవి రాగజనితాలు, 


ఆ దృశ్యాలన్నీ, ఆ రూపాలన్నీ ఎన్నో రసమయ రంగలతో 
నిండిఊంటాయి, అవన్నీ చితకళ'లోని దృశ్యాలవలె ఉంటాయి. రేఖా 
మా(తంగానూ రంగఛాయా మ్మాతంగానూ ఊంటాయి. వాటినుండే మరచి 
పోలేని ఎన్నో అనుభూతుల ము[దలను రాగజగత్తు మనలో ముడిస్ఫూ 
ఉంటుంది. అందుకని రాగజగత్తు రంగులతత్యంగల ఓ జగత్తును సంగిత 
రసజ్ఞాని అధోచేతనలో సృష్టిస్తూ ఉన్నది, 

నిజానికి పూర్తి నై రూప్యతత్వంగల ఒక తత్యం తనలోనుంచి 
రూపతత్వాన్ని పుట్టించటం ఎక్కు డైనా అనుభవం కావచ్చునేమోగానీ, 
సుందర భావనాజగత్తు; అందునా రసభావనా జగత్తులో అనుభూతి పరంగా 
రూపతత్యాన్ని అనుభూతం చేయటం అసంభవమేమీకాదు. ఎందుకంటే 
ఈ రెంటి భూమికాభావన అన్నదానిమిదనే ఉన్నది కనుక. అందునా 
ఆ భావం లౌకిక భావం, తత్వతర్క భావం కారుండా,--అది ఓ రమ్య 
రసానుభూకి భావం, 


ఖ్‌ ల ఖో 


ఇంత రసర క్త సంబంధం ఉన్న రంగుల రాగాల కళలలో సాం. 
కేతిక సంబంధంగల అంశాలు ఎన్నో ఉన్నాయి. వాటిని పఠిశీలిస్తే-- 


సంగీతకళలో నాదాన్ని పుట్టించటం అన్నది ఒకటి. ఇది చిత 
కళలో రూపాల శరీరఛాయలను సృష్టి చేయటం లాంటిది. 

చిత్రకళలో ఓ మోడల్‌ను వాయటానికి కూర్చున్నప్పుడు, మోడల్‌ 
(మనిషి) శరీరానికి ఉన్న ఛాయను పరిశీలించి; దానిని సంగీతంలో గ్యాత 
. వాద్యాలకు శృతి పెట్టినట్లుగా ఆ శరీరవర్ణ ఛాయను చితకళలో పుట్దిం 
చాలి. దానికి చితకళలో ఉన్న రంగులను మి(శ్ర మంచేసి సంగితకళలోని 
నాదశ్ళ్శతిలా ఆ శరీరఛాయను తీసుకురావాలి. అలా రంగులను కలుపు 
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కోవటంలో అటు ఓక ఛాయ ఇటు ఒక ఛాయతేడా లేకుండా ఆ శరీర 
ఛాయ వచ్చేలా రంగలను కలపాలి. ఆ తరువాత ఆ శరీర ఛాయా 
వర్షంలో మరికొన్ని రంసలను రూపానుగణంగానూ, వెలుగునీడఅ ననున 
రించి కలుపుకొంటూ చ్మితాన్ని చ్మితించాలి. 

ఈ అంకాన్ని పరిశీలిస్తే సంగితకళలోని వాద్యాన్ని గాతానికి 
శృతిచే యటం, గా_తళృతిని చూసుకొవటం లాంటిది. 


నిశ్చల నిశ్శబ్దంలో, కేవలం గాత్రం రాగాలాపన చేస్తుంటే ఆ 
రాగాలాపనలోని స్వరమూ, స్యరరచనా, స్యరగతీ, ఎంత చక్కనివైనా 
అవి వెలవెల పోతుంటాయి. అ;దుకు కారణం, ఆ గ్యాతానికి కనీసం 
శతి చేయబడిన ఒక శ్చతి వాద్యనాదం ఆ రాగాలాపన వెనుక లేక 
హోవటమే కారణం. అలాకాకుండా ఓ శృతినాదం ఆ రాగాలాపన వెనుక 
పరచబడి వుంటే, ఆ ఆలాపనక ఎంతో మధురతా, అందమూ, ఎంతో 
గంభనా వస్తుంది. ఎందుకంటే, ఆ రాగానికీ, ఆ స్వరాలక్రి, అ స్వరాల 
[సవంతికీ వెనుక ఓ మధుర మైనా పైయిన్‌ బ్యాక్‌ గౌండ్‌ పరచబడి ఉంది 
కనుక, పోతే ఆ రాగాలాపన కేవలం తె బ్రకాగితం మీద గ్‌తలు. 
గీచినట్లూ, రంగులు వేసినట్లూ ఉంటుంది. క తి నేపధ్యంగల రాగాలాపన, 
ఓ రంగ కాగితం మీద అందంగా గితలు గిచినట్టూ, బ్యాక్‌(గౌండ్‌ ఉన్న 
రంగుల మాదిరిగా రూపంమాదిరిగా ఉంటుంది అప్పుడు ఆ రాగొాలాపనకూ' 
ఆ రంగకూ ఓ సంపూర్ణత వసుంది. 

కనుక చిత్రరచనలో ఏ రూపానికై నా ఆ రూపం నదరుగా అం 
దంగా ఉండటానికి ఓ _బ్యాగౌండ్‌ ఎంతముఖ్యమో; గ్యాఠానికీ, 
లేక వాద్యాన్ని పలికించటానికీ, ఆ పలుకులలోని మాధుర్యం 
వెల్లి విరియటానికీ, దాని నేపథ్యంలో ర్స్‌ శృతి వాద్యనాదం ఉండటం అంత, ' 
అవసరం, అప్పుడే ఆ గానం గంఫీరంగా సంపూర్ణ త్వాన్ని కలిగిఉంటుంది. 


ఎంత చక్కని 'స్వఠ మైనా షీ శతి వైశాల్యం మీద ఊంచందే 
చానికీ మధురతరాదు. ఆలానే ఎంత చక శని రంగైనా మరో రంగ 
వానికి బ్యాక్‌ గౌండ్‌గా ఊండందే దానికి అందంరాదు కనుక స్వరానికీ 


రొగాలకళ-రంగలకళ 149 


'స్యరూపానికి, రాగానికీ రంగకూ, గితికకూ గితకూ ఏదో ఓ బ్యాక్‌ గౌండ్‌ 
అవసరం. 


చి తకళలోని చితం సుందరంగా కనిపించాలంటే, ఆ చి తానికి 
తగిన విశకాలతగల మౌంట్‌ పై ఆ చిాన్నీ అలంకరించాలి. అప్పుడు 
అది చాలా సుందరంగా ఉంటుంది. అంతేగానీ అది ఇరుకైన వెళాల్యంలో 
ఉన్నప్పుడు అది శోభాయమానంగా ఉండదు. 


అలానే సంగితం ఎంత కమ్మనిదైనా అది వీనుల విందుగా ఉండా 
లంటే నిశ్శబ్దంమధ్య, తగిన శృతిలో తగిన స్థాయిలో మ్మాతమే అది 
మధురంగా ఉంటుంది. 


వెలుగు నీడలు గల ఓ చితం దానికి తగిన వెలుగులో, అందే 
సమస్తాయిగల వెలుగులో అది ఎంతో సహజంగా అందంగా ఊంటుంది. 
కనుక చి తలేఖనంలోని ఈ లక్షణంవలెనే సంగీతకళాజగ త్తులోని త్‌ 
ఆలాపన మధురంగా ఉండాలంటే; నిశ్శబ్దంలో దానికి తగిన |ప్రశాంత 
వాతావరణంలో తగిన శృతివాద్యం మీద మధురంగా మధురతరంగా 
ఉంటుంది. 


సంగత కళలోని రసపుష్టికి మూలభూతమైన పదార్థాలు స్వరాలు. 
అవి అనంతమైన శృతులనుండి పుట్టాయి. ఆ శృతులు మూడు మెట్లుగా 
[పారంభ మై ఏడుస్యరాలుగా, పన్నెండు స్వరాలుగా, పదహారు స్వరాలుగా 
రూపొందాయి రాగసృజనావి స్తరణలో. 

. అలానే చ్మితకళలోని రసపుష్టికి మూలమైన పదార్ధాలు రంగులు. 
అవి అనంతమైన ఛాయలనుండి పుట్టాయి. ఆ ఛాయలు మూడు రంగులుగా 
గూడుకట్టాయి. ఆ గూటిలో నుంచి ఆరు రంగుల పిట్టలూ, అ ఆరు 
రంగులనుండి అనంతమైన రాగాల్లా అనంతమైన రంగులూ పుహ్దాయి. 
రాగాల్లో ఎలా స్వరసమ్మెళనం ఉందో, అలానే రంగుల ఛాయల్లోనూ 
ఎన్నో రంగులమి [శ మాలు ఉన్నాయి రాగం: నిమి త్రమ్మాతమైన 
సాహిత్యాన్ని ఎలా రసమయం చేస్తుందో; అలానే రంగూ నిమి తమాత 
మైన రూపాన్ని రమ్యమయం రసమయం చేస్తుంది. యదార్గానికి సంగిత 
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కృతిలో రాగమూ అందలి స్వరకల్పనా సంచారం (పధానం. అలానే 
చితంలో రంగులు అందలి వర్ణస మ్మెళనం వర్ణసామరస్యం పధానం. 
[ప్రధానమే కాదు, రాగమూ రంగూ సంగిత చిత్రకళల్లో రసభావ మాతృ 
కలు. ఈ మాతృకలు వినా ఆ కళలు లేవు. 


అందుకే స ప్పస్వ్యరాలలోని స్టా సాయి భేదాలు రంగులలో గల రంగల 
ఛాయలవలె ఉంటాయి, 


. కనుకే' 


రంగుల్లో అనేక ఛాయలుంటాయి. 
స్వరంలో అనేక స్థాయిలుంటాయి. 


రంగుల స్థాయిలలో వాని అక్షణాలు మారుతున్నట్లు కనిపిస్తాయే 


కానీ మారవు. కోకపోతే రంగు బలాన్ని పుంజుకోవటమో, లేక బలహీన 
మవటమో అవుతుంది... + 


అలానే ఓకస్వరం వివిధ స్థాయిలలో దౌని లక్షణం మారుతున్నట్లు 
వినిపిస్తుందేగానీ యదార్ధంగా మారదు. అయితే స్యరంయొక్క సాందత' 
అధికమైనదిగానో, లేక తక్కు వె వెనదిగానో ఉంటుంది. 


ఒకస్యరం  మరోస్యరంలో కలిసినప్పుడు; మొదటి స్వరం, 
రెండోస్వరంలోకి, రెండవస్యరం మొదటిస్యరంలో' కీ, పొకుతూ రూపొంత 
రం చెందుతూఊంటుంది. అప్పుడు ఈ రెండు స్వరాలమధ్యా అనంత 
మైన dhs పుటున్నాయి. అప్పుడు [పతి నాదాణువూ ఓ స్వరం 
జాతున్నడి స్య రగుణావగాహనలో. ఈ లక్షణం వికృతిస్వరాలలో శుద్ధ 
చతుళృతి వట్‌శ్చతి స్వరాలమధ్య ఉంటుంది, ఇది గమక గమన 
(పయోగ[పయాణంలో బాగా వ్యక్తమౌతుంది. గమకవరిక రాగాలలో 
మన స్వరం నుండి మరో స స్వ రంలోకి గమకం లాగినప్పుడూ, జార్చినపుడూ 
ఈ లక్షణం బాగా వ్య క్రమౌతూ ఉంటుంది. ఈ అంశ బాగా దొరుకు 
తుంది. Po : 

అలానే రంగులోనూ. 


చిత్రకళలో. ఒక రంగు మరోరంగులోకి మిశ్రమౌతూ ఠూపాంత 
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రం చెందుతూ ఉంటుంది. ఆ మ్మిశమమౌతున్న రంగలలోనుంచి ఎన్నో 
రంగుల ఛాయలు పుట్టున్నాయి. అప్పుడు ఆ స్వరాలూ రంగులూ తమ 
లక్షణాల్ని అతి సూక్మంగా కోల్పోతున్న ట్లూ, మరికొన్ని లక్షణాలను, 
పుంజుకొంటున్న ట్లూ కనిపిసాయి. 

ఒకరంగ మరొరంలో కలిసినప్పుడు; మిత్రస్యరాలు (సప 
సమ, సగ, రిప్కృలు) జములుగా కలిసినప్పుడు ఓ మధురనాదం పుట్లూ 
ఉంది. ఒక స్వరం మరో స్వరంలో కలిసినప్పుడూ ఆ రెంటి నాదాల 
లోను మార్పు వినిపిస్తుందీ, కనిపిస్తుందీ. చ్మితకళలోని రంగుల మ్మిశ మం 
లోనూ అంతే, 


సాధారణ గాంధారమూ శుద్దరిషభ మూ అన్న, స్యరాలు రెండూ 
విడివిడి ధ్యనులను కలిగిఉన్నాయి. ఈ రెండు స్యరస్తానాలమధ్యా, ఈ 
రెండు స్యరథ్యనుల మధ్యా ఉండి; ఈ రెంటి స్యరధ్యనులను సమతూకంలో 
కలిగిన స్వరం చతుశ్ళతి రిషభం; సూక్షంగా పరిశీలిసే ఇందులో సాధా 
రణ గాంధార ధ్యనీ శుద్దరిషభధ్వనీ వున్నాయి. అది చితకళలో సీలం 
రంగూ పసుపురంగూ కలుపుతూనప్పుడు ఆకుపచ్చరంగు ' వచ్చినట్లుగా 
ఉంటుంది. రాగకల్పనలోగానీ, రాగసంచారంలోగాసీ, జీవస్వరాలు 
. మాటి మాటికి వచ్చినట్లు అల్పస్యరాలు మాటిమాటికీ రావు, అలా అల్పంగా 
రావటం వలన రాగస్వరూప నాదమధురిమలో మరో చిన్న మధువు కలు 
స్తున్న ట్లుంటుంది. రాగ సంచారములో ఈ అల్పస్వరాల స్పర్శవ ల్ల 
వచ్చిన ఈ లక్షణం చ్మితకళలోని రెండు రంగుల మిశ్రమంలో మరో 
రంగు అల్పముగా మ[శమము చేసినప్పుడు వసుంది, ఆ మి|శమ 
వర్గానికి (కొత కొంతీ (కొత్త రుచీ వచ్చినట్లుండును. 
అందుకే ఇక్కడ ఈ మేళన భూమికమీద అనంతమైన స్వరాలూ 
రంగులూ పుట్టుకొస్తుంటాయి. ఈ రెండు కళల్గోనూ. 

జొడవ, షాడవ, సంపూర్ణరాగాలలోని స్యరమూర్భనలు అ న్నీ 
ఎన్నో రంగుల మి|శమాల్లా ఆ రాగరూప ఛాయలు ఉంటాయి. సం పూర్ణ 
రాగాలలో శృతి విభేదాల వల్దా విభిన్నస్య్వరకూర్చు మూర్భనల వల్లా 
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ఏర్పడిన జన్యరాగాలన్నీ అనంతమైన వర్గమిశ్రమాల్లా ఉంటాయి. రాగ 
ములో అన్యస్య ర (పయోగాలవలనా, మరికొన్ని విశేష పయోగాల మళ 
మంవలన నీంకీరరాగాలు ఏర పడుతున్న వి. ఈ సంకీర్ణరాగాలలో పాడేది 
ఓక నిర్ధి్దరాగమే అయినా, లుకు ఆ రాగస్వరూపంలో మరికొన్ని 
రాగఛాయలు అందులో ఉంటాయి. అవ్పుడు ఆ రాగాన్నీ, ఆ రాగ 
ఛాయనూ పరిశీలిస్తే; ఓక మి శమరంగంలో మరికొన్ని రంగలుక లిపిన 
మిశ్రమతత్యాన్ని "కలిగి ఉన్నట్టుంటుంది. ఆ మ్మిశమ రంగులోనే ఒక 
రంగును తగ్గించి మరోరంగును పెంచుకున్న చో కొక త కొ త రంగులను, 
అఆ రంగులోనుందె పుట్టించవచ్చు. ఇలాంటి మి[శమతత్వాన్ని ఈ సంకీర్ణ 
రాగాలు కలిగి ఉన్నాయి" 


వీడు స్యరాఅవలన కొన్ని మేళాలూ, ఆ మేళాలలోని స్యరశృ్ళతుల 
విభిన్న మేళనాల వలన అనంతమైన రాగాలూ, ఆ కొన్ని రాగభాయల 
వలన సంక్రీర్ణరాగాలూ వచ్చినట్లు; చి తకళలోని మూడురంగుల మిశ్రమ 
మేళనంవలన అనంతకోటి రంగలూ రంగుల ఛాయలూ, సంకీర్ణ మైన 
రంగులూ వాటి ఛాయలూ పుటున్నాయి. సంగీత కళాజగత్తులోని "జనక 
జన్యరాగాల్హా, జనక జన్య సంకేర్షవర్దాలు చితకళాజగత్తులో ఉన్నాయి... 


క గ్‌ా ఖ్‌ 


సంగీత కళాజగత్తులో రాగాలను శుద్ధ మథ్యమ రాగాలుగానూ, 
(పతి మధ్యమ రాగాలుగానూ, మధ్యమ స్యరగుణాన్ని బట్టి నిభ 
జించారు, శుద్ద మధ్యమరాగాలు కొంత కోమలంగా ఉంటాయి. అలానే 
(ప్రతిమధ్యమ రాగాలూ కొంత తీవ స్వభావాన్ని కలిగి ఉంటాయి, కొన్ని 
స్యరమెళన సౌందర్యాలలో ఆ రాగఛాయ సౌందర్యం శుద్దమధ్యమ 
రాగమా లేక (పతిమధ్యమరాగమా ఆనే st కూడా కలి 
గిస్తుంటాయి. 


అలానే చి|తకళలోగల అనంతమైన రంగలూ ఛాయలూ వాటి 
కాంతులను బట్టి కూల్‌కలర్స్‌, వామ్‌కలర్నొ అనీ విభజింపబడినవి* ఎరుపు 
పసుపు రంగ ఛాయలు అధికంగా గల రంగులు వామ్‌కలర్స్‌ (కిందా; 
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నీలం ఆకుపచ్చరంగుల ఛాయలు అధికంగాగల రంగులు కూల్‌ కలర్స్‌ 
(కిందా జమకట్టారు. కొన్ని సందర్భాలలో కొన్ని రంగులను వీ [శేణి 
(కిందకు వస్తవో అనే అవమానం వస్తుంది. 

కనుక. రాగాల వ్యాకరణంలో వద ద్ద మధ్యమ రాగాలూ ప్రతిమధ్యమ 
రాగాలూ ఉన్నట్టుగానే, చ్మితకళలోని "రంగులలో వామ్‌కలర్స్‌ కూల్‌ 
కలర్స్‌ అన్న విశ్లేషణ ఉన్నది. శుద్ద మధ్యమంలో కోమలత్వంఉన్నట్లు 
కూల్‌ కలర్స్‌ల్లో “చల్లదనం ఉంది. [పతి మధథ్యమంలో తీ వత ఉన్నట్లు 
వామ్‌కలర్స్‌ల్లో. వేడిదనం ఉన్నది. 

ఇంత వ్యాకరణయు క్షంగా విశ్లేషిచబడిన రాగాలూ రంగులూ 
కళాసృష్టిలో _పయోగింపబడి రససృజనకు ఎంతగానో తొడ్పడు 
తుంటాయి. క 

$ * ఖః 

ఇలాంటి సంగీత కళాజగత్తును సమన్వయ దృష్టితో పరిశీలి సే, 
ఇంకొ ఎన్నో సౌందర్య సాంకేతిక సమన్వయ అంశాలు కనిపిసాయి, 

సంగీత వాద్యాలు అనేక పరిణామాలను పొందుతూ సంగిత కళా 
జగత్తులో ఎన్నో [కొత్తకొత్త వాద్యాలు పుట్టుకొస్తున్నాయి. see 
నంలోనూ అలానే ఎన్నో [కొత్త [కొత్త కలర్‌ మీడియమ్స్‌ పుట్టుకొస్తు 
SPU 
ఒకోవాద్యాన్ని ఒకో కలర్‌ మీడియమ్‌గా మ ఎందు 
కంటే, ఒకోరంగు మాధ్యమం ఒకోరక మైన శోభను ఇస్తూ ఉంటుంది. 
కనుక రంగు మాధ్యమాల్లో దేని అందం దానిదే, దేని (ప్రత్యేకత దానిడే, 
సంగితకళలోని వాద్యాల్లా. 

అయినా సంగితములోని స స్వరాలూ చి తకళలోని రంగలు- 
మాతం ఘారటంలేదు. అందుకే షు గానానికీ అవి మాతృ మూర్తు 
లుగా నిలిచాయి, 

సంగితకళలోని వాద్యాలలో దేని esis ఉన్న పే; ఏ రంగు 
' మీడియమ్‌యొక్క నైపుణ్యం దానిదిగానే చ్మితకళా మాద్యమాలలో 


154 సమన్యయ స్యరాలు 


ఊంటుంది, ఈ మాద్యమాలతో కన చి తకళలో సంగీత 
కళలో రససృష్టి చతుర ఎంతో హస నైపుణ్యం కావాలి. అందుకని 
ఈ కండుకళలూ హ సనెపుణ్యంఅన్న తీ (పజ్ఞాధాతువు గలవిగా 
ఊన్నాయి: ఏ రపాన్నయినా ఏ రంగ మాధ్యమంలో నైనా చూత 
ఆలానే ఏ వాద్యమునైనా రసాలన్నిటికీ పలికించవచ్చు. పైగా దేని ఇంపూ 
హౌంపా దానిదే. 


చితలేఖనంలోని ఏ మీడియమ్‌ అయిననూ ఓ వ్యక్తి కిత్యం గలది 
తాతున్నది. ఆ వ్యక్తిత్వం ఓ పత్యేక మైన రసరమణీయత "గలదిగానో. 
చేశ ఓ పత్యేక స్యతం తసత్తాగలది గానో ఉంటుంది. అందుకే సంగిత 
జ శలో ఏ వాద్యం ఎంతెంత (పాధాన్యం వహిస్తుందో, అలానే చిత్రకళలో 
ఇఆయా మీడియమ్స్‌ అయారూపకళాజగత్తులో ఆయా [ప్రాధాన్యతలను 
వహిపాయి. 

సంగీత జం[కాలలో హ సనెపుణ్యం ఉన్నట్లుగానే, గాత్రంలోనూ 
ఇ్యురదండి (స్మర పేటికలో స్యరపొరల స్వరాలనైపుణ్యం ఊంది. 
ఆ వై పుణ్య సాధికానికి ఎంతోసాధన కావాలి. కనుకనే గాత్ర సొథన 
శూడా హ ప్రవెపుణ్యం లాంటిదిగా ఆంగికరించటంలో అనౌ చిత్యం ఏ 


మ్మాతం లేదు. పాథనఉన్న (పతిచోటా సాధితమైన నె నై పుణ్యం అన్నది 
ఊక టి తప్పక ఉంటుంది, 


చ్మితకళలో 'రంగయొక గ్రా అనుభూతిని ఎక్కడివారై నా ఓ రకం 
శానే అమభవిస్తారు. సంగితకళలోని ' ఓ రసస్వరంయొక్కు అనుభూతిని. 
ఎక్కడినానైవా  ఓలావే అనుభూతి పొందుతారు, ఈ అక్షణాలవల్త ఇవి ' 
విశ్ళతమూ ఏ స్పాతమూ బౌతున్నాయి. కొ త్తవారికి కూడా ఇవి, “రసాను: 






ఎ శూత్రిలో ఆఫరివితమైనవిగా ఉండవు. 


మ ఇ శిల్పపదార్థమూ తలొతోను పదము దేశ 
=e 0 కొంతవరకు నిర్మాణములో పరిమితము. 
హాన్ని. బాగా అవగతం చేసుకొని అనుభూతి పౌందా 
మ. కౌ క అవ, గతం చేసుకొవాలి. పదానికీ అంతే 
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కొంతలో కొంత పదంకన్నా పదార్థాన్ని అవగతం ' చేసుకొనటం- 


'దాని నిర్మాణ శిల్పంలో అనుభూతి పొందటం కొంచెం తేలిక. ఎందుకంటే ' 
'పదారం, అందులోని రూపం చాలా సుభోదకం. కాకపోతే నిర్మాణ నె పుజి. 


థి 


నక? ఆనండించాలందే మటుకు కొంత కషం. 
0 Yo 4 ట్‌ 
గ్‌ if క నుక 


రంగూ రాగమూ స్వేచ్చగలవి.పదార్ధమూ పదమూ నియతిక లవి. 


సంగిత చ్మితకళలు లలితకళల్లో మిగిలిన వాటికన్నా ఒక అంశ 
ఆకర్షణా [దవీకరణా అధికంగా గలవి. కాకపోతే సంగితం తన స్వరంతో" 
(కావ్యంగా. ఆ్యర్రపరిస్పే, చ్మితంరంగుతో నయనానందకరంగా [దవీక 
రిస్తుంది. సంగితకళక భాషాపరిధులు లేనచ్చే, చ్మితకళకూ రూపభఖేదాలు 
| ౧ 

లేవు. ఏ భాషలోనైనా, న్‌ రూపంలోనైనా, ఈ రెండు కళలూ ఇమడ. 


. గలవు. 


సంగీత కళలోని, రాగంలో గల గమక విన్యాసంలోని నొక్కు 


(దనం, చితకళలోని రూపాల రేఖల్లో చూపించే నొక్కుదనంలా ఉంటుంది. 
రాగంలోని గమకపు నొక్కులలో భావం పుష్పి స్పై; రేఖల్లోని నొక్కు 


అలో రూపంలోని లోతులనూ రూపభావాన్నీ నొక్కి చూపించటం 
“క తుంది. రాగకళలోని స్వరగమకపు జారుడూ లాగుడులలో రాగ 
', భావాన్ని రాగరసాన్నీ (పవహింపజేస్తుం టే; రేఖాకళలోని రేఖలలోగల. 





ట్రనొస్కుడూ తేల్పుడూ రేఖకు సజీవత్వాన్ని ప్రతిపాదిస్తూ రూపతత్వానికి. 
be. శిల్పతత్యాన్ని స్తున్నది. 


ఇంతకాలమూ దృళ్యానికీ రూపానికీ నేపధ్యంగా సంగితకళ 


. ఉంటూవచ్చింది. (చలన చ్చితాలలో) కానీ ఇప్పుడు సంగీతకళరకు. 
, సుందర దృళ్యాలూ రూపాలూ నేపథ్యంగా ఉంటున్నాయి, (టి.వీ లో). 


స్పష్టమైన రూపాలూ, రేఖలూ లేకండా కేవలం రంగలతోనే. 


స అందంగా రూ పొందించబడ్డ చిత్రాన్ని చూస్తుంటే; అది ఎ కనువిందె 
“ మధురానుభూతిని కలిగిస్తూ ఉంటుందో అలానే సంగిత కళాజగతులోని: 
॥: వాద్యసంగీతమూ మధురానుభూతిని కలిగిస్తూ ఉంటుంది. 
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రసజగత్తులో స్వరాలూ స్వరూపాలూ, వాటి స్వరూప స్యభావాలలో 
విభిన్నతత్వాలు గల వైనవి ఐనా అవి ఇలా ఎన్నో అనంత మైన 
సౌందర్య సాంకేతిక సమ్యక్‌ దృష్టి లక్షణాలను కలిగిఉన్నాయి. పైగా 
అవన్నీ ఎంతగానో సాంకేతికనొందర్య అవగాహనను కలీగిఉన్నాయి. 


రంగులో ఛాయలు ఉన్న చే, రాగ పదార్థ స్యరాల్లోనూ ని సాయిలు 
ఉన్నాయి. ఏ రంగనైనా ఏ 'సాబిలోనై నా (పయోగించుకో వచ్చు 
రూప పత్యక్షతకు, వ్‌ స్యరాన్న యినా ఏ స్థాయిలోనైనా [పయోగించుకో 
వచ్చు రాగ జీవస్యరంగా. స్వరంలో అపశృతి ఉన్న చే రంగు ఛాయ 
లోనూ కాంతి విహీనత ఉన్నది. 
అందు కే 


' కమ్మని రాగాల్లో ఇంపైన రంగుల రేఖల అనుభూతులు పుటు 
న్నాయి. రసరూప దృశ్యాలు ఉద్భృ్భవిస్తున్నాయి.. ఈ రసభావ జీవ 
స్వరాలలోనూ, ఈ భావ రస రంగులలోనూ 
॥ న్‌ లే 


చిత్రకళలో చిత్రంలోని సౌందర్యాన్ని పెచ్చరిల్లజేసి దాన్ని రమ్య 
తరం చేసేది రంగుల కూర్చు లేక రంగులసామరస్యం. ఈ లక్షణం 
సంగీతకళలో అనేక అంశాలలో ఉన్నది. 


సంగీతకళలోని రసభ్లావవ్య క్రీకరణకు మూలం రాగపదార్థం. 
ఆ రాగపదార్థం అనంత మెనది. ఆ అనంతమైన రాగజగత్తు నిర్మాణ i 
మంతా, అనంతమైన స్యరాలసామరస్యాల మీదా వాటి శృతుల మీదా 
ఆధారపడి ఉన్నది. చితకళలోని కలర్‌వోర్మనీ అనంతమైనది. చిత 
కళలోని కలర్‌హార్మనిలో ఎన్ని వింతశోభలు ఉన్నాయో, అలాంటి 
అన్ని మధురస్యనాలూ స్వరసమ్మేళనాలలో ఉన్నాయి. 


ఈ గానకళలోని రాగళోభలు అన్నవి స్వరాలను వివిధళ్ళతులలో 
సమ్మేళనం చేయటంలో ఉన్నది. ఆ స్వరసమ్మేళన నంలోని స్వరాలను 
వివిథ స్థాయిలలో కూర్చేస్థాయీ సోమరస్యాలలో ఎంతో ఇంపూ సౌొంపూ 
ఉన్నది. ఈ స్థాయీ సామరస్యంతో రాగసంచారంలో ఎంతో ఇంపూ 
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సొంపూ వస్తూఉన్నది. అసలు రాగాల పుట్టుక స్యరశృతుల సమ్మేళన 
సామరస్య రహస్యంలోనే ఉన్నది. ఆ శృతులు అనంత మైనవి. అందుకే. 
రాగాలు జనక జన్య సంకీర్ణాలె అనంతమైనవి ఐనాయి. 


గాత సంగీతానికి అనుసంధానం చేయబడిన వివిధ వాద్యాల 
వాద్యసంగీతేంలో ఓక కోవాద్యం చి తకళలోని ఒకో రంగుమాదిరిగా ఉండి, 
ఆ వాద్య సంగీతంలో నాద గత సామరస్యం ఎంతో (శ్రావ్యంగా చితకళ 
లోని కలర్‌ వోర్మనీలా ఉంటుంది. _ 

రాగం నడిచే గతులలో ఉన్న విశేష సంచారగత సామరస్యం 
తాళరూపంలో నికి ప్రమె ఉన్నది. 

రాగ పస్థారంలో (ప్రయోగించే వివిధ గమక విన్యాసాలలో ఎంతో 
గమక వైచి త్యాల సామరస్యత ఉంది. రాగ పస్థారంలో | 'పయోగించే స్వర 
కల్పనలలో అనంతమైన వైవిధ్యంతో కూడిన వివిధ అందాల స్వరకల్పనా 
పల్తివులు పల్ల విస్తూ స్వరసామరస్యాలను రమ్యంగా వ్య ్రకపరుసున్నాయి. 


పాళ్చాత్య సంగితకళలో ఐతే, సూటిగానే చి తకళలో కలర్‌ 
వోర్మనీలా హార్మనై జింగ్‌ సిస్టమ్‌ ఆఫ్‌ మ్యూజిక్‌ అన్నది ఉండనే. 
ఉన్నది. అక్కడి స్వరాలను రోసభావాన్ని [పస్ఫుటం చేయటానికి అనేక 
వాద్యాల మీద విడివిడిగా పంచబడతాయి. కనుక అక్కడ (ప్రవాహంలా 
సాగిపోయే వాద్యగానంలో ఎన్నో మధురస్వనాల సామరస్యం [ప్రత్య 
క్షంగా (పత్యక్షమౌతూఉంది. అది వింటుంటే రంగులను రంగుల 
చ్మికాన్ని కాగితం మీద చూసినట్టుంటుంది. కనుక చ్మితకళలోని కలర్‌ 
హవార్మసీ సంగీత కళలోను రమ్యంగా ఉన్నది. 

“హార్మనై జింగ్‌” ప పద్ధతిలో కూర్చబడి - సంగీతంలో వివిధ వాద్య 
ధ్వనులు చాన 

చితములోసీ పధాన రూపాలకి వెనకగల రూపాలూ. రంగులూ 
ఎలా బ్యాక్‌ గొండ్‌గా ఉంటాయో, అలానే హార్మనై జింగ్‌ పద్దతిలో, న 
సంగీకానికి వాద్యాలు అలా ఉంటాయి. 


చితంలో ఎలా ఓక రంగు పక్కనా, వెనుకా మరికొన్ని రంగు 
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అను ఉంచితే, రంగులయొక్క [(పకాళశత ఎలా ఇనుమడింప బడుతుం దో; 
_ అలానే సంగితంలోని ఒక సర్టరశబ్దానికి ముందు వెనుకల వాద్యనాదాలు 
కూర్చబడితే సంగీత శబ్దాలకి అంత ఇంపూసొంపూ వస్తుంది. 


మంచి రంగుల సామరస్యంగల రూపం కాంతిమయీ తేజమయీ 
'జాతుంది. 


తీ వస్యరాల కల్పనగల రాగం వేదనామయిగా జ్యలితం గలదిగా 
కొతుంది, 


రాగంలోని స్యర సంహతులు నడిచే గతులలో ఉన్న సంచారగత 
సామరస్యం. తాళరూపంలో నికి ప్రమైఉంది. కనుక సంగీతంలోని 
స్యరాల కూర్పుల్లోనూ, ఆ రాగకూర్చుల్లోని జీవస్యర గమకాలలో పుట్టిన 
'వివిధ గమకాల సామరస్య పుష్టిలోనూ, గమక వరిక సామరస్యం అన్నది, 
'ఆ రాగసంచారంలో అంతర్నిహితమై అంతర్జీ నంగా (ప్రవహిస్తూ ఉంది. 
అంతేకాదు, సంగితంలో గాత్రాన్ని అనుసరిస్తూ; వివిధ రీతులలో కలుస్తూ 
విడిపోతూ సాగిపోయే వివిభ వాద్యాల స్యరసముదాయ (ప్రవాహ. 
కూర్చులనుండి కూడా వివిధ మైన మధురస్వర సామరస్యాల్ని మనం 
'వినగలం, కనుక సంగీతంలోని కమనీయత అంతా స్వరాలను, స్థాయి 
లను, శృతులను, గతులను గమకాలను వివిధ నిష్పత్తులలో కమనీయం 
గానూ రసవ తరంగా కూర్చటం (హర్మనైజ్‌ 'చేయటం)లోనే ఉంది. 
పాశ్చాత్య సంగీతం ఐతే, వివిధ వాద్యాల మీద ' వివిధ స్వరాలను పంచే 

విశిష్టతల మీద ఆధారపడి ఉంది! 

x వ్వ న 


-_ రూపకళలలో అనుకరణ అన్న అంశము, ఆ కళలలోని కాల్బని 
'కతతోబాటు ఉన్న ఓ అంక. సాహిత్యరచనఅలో; (పసిద్ధమైన ఓ శై లిని 
గానీ విషయంయొక్క ఛాయగానీ ఏ రచనలలోనై నా తటిస్టపడితే, అది 
వలానాదానికి అనుకరణఅనో, అనుసరణఅనో లేక ఆ [పథావం 
ఈ రచనలో ఉంది అనో, అభ్మిపాయపడకాము. 


_ నాదకళలో, ఓ రాగంలో ఓ పాటకు లేక ఓ సోహిత్యానికి స్వర 


రాగాలకళంరంగలకళ రల 


రచన చేసినప్పుడు, ఆ స్వరకల్పనలో; ఇదివరలో ఆ రాగంలో కట్టిన 
శాణీల ఛాయలు ఉంచే, అది ఆ సంగితపు మెట్టుకు ఇది అనుకరణ అని 
అంటాం. అడి ఆ రాగంలో సంచరించే [గ్రహన్యాస స్వర [పయోగ 
విధానాలను బట్టి జీవస్వరాలకు పెట్టబడిన గమక ఏ శేషాలనుబట్టి లయ 
నడకను బట్టీ ఇతర చమత్కారాలను బట్టి చెప్పవచ్చు. 


వ్‌ des విద్యార్థి నేర్చుకునేదళలో, ఆ కళలోని కక 
యధాతధంగా నేర్చుకోవటం అన్నది ఒకటి ఉంది. అది రూపకళల్లో 
బాగా స్పష్టమౌతుంది. స్వరకళలోనూ అంతే. 


విద్యార్థి అభ్యాసదశ దాటిన తరువాతకూడా ఈ అంశే ఓ (పత్యేక 
మైన విభాగంగా సంగిత కళలోన్యూ చిత్రకళలోనూ షా స ఒక స్వర 
బాణీలో కూర్చిన పాటలను అదే బాణీలో, ఒక్క శ్వాస విభేదం కూడా 
రాకుండా తిరిగి 'వ్యుత్చ శి తి గా(తంలోగానీ, వాద్యంలోగానీ చేయటం 
ఉన్నది. అలా యుత్ప్తి తి చేయటం ఓక కాఖగా రసల అభివృద్ధి 
కుంది. 


అలానే రి తకళలో కూడా విద్యార్థిదశలోఉండే  |ప్రతికృతులు 
తీయటం అన్నది ఓ ప్రాథమిక దశగా ఉంటూనే, ఓక కాఖగా అభి 
వృద్దియె చితకళలో అది ఓ పెద్ద వృ తికళాశాఖగా అయింది. అలానే 
సంగితకళలో కూడా ఓ స్వరకల్పనలోని పాటను యధాతధంగా మళ్ళీ 
వాద్యంమీదనో, లేక తనగాతస్యరంతోనో వినిపింపజేయటం, ' 
మాతృకకు యధాతథంగా ఉంది అని అనిపించేలా సృష్టి చేయటం. 
అన్నది, సంగీతకళలో ఓ (పత్యేకకాఖయై, ఓ భృతికళగా రూపొంది 
నది, | 


యదార్ధానికి ఈ రెండు 'కళలలోను, తిరిగి చేయటానికి తిరిగి 
ఊత్ప శ్రి తి చేయటానికి ఆ యా కళల్లో ఎంతో సాంకేతిక సత్తా కావలసి 
ఉంటుంది. 


ఈ స్థాయి సరసనే మరో ఈ చాలా ఉన్నతమైందీ అ అను 
కరణగా. కనిపేంచేదీ అయిన మరో సృజనాత్మకమైన చాలు, ఉన్నది. 
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చి తకళ్లలో మోడల్స్‌ను చ్మితించటం. 


అంతవరకూ తాను చి తించటానికి తన- ఎదురుగా ఓ చ్వితించిన 
చితమో, లేక ఓ ఛాయాచి తమో ఉండటానికి బదులుగా, ఆ స్థానంతో 
యధాతధంగా తాను చిత్రించబోయే వస్తువో, ఓ మనిషి శరీరమో, ఓ 
[పకృతి దృశ్యమో ఉంటుంది, దానిని అనుకరిస్తూ చితించటం అన్నది 
మోడల్‌ను చితించటం అవుతుంది. ఈ మోడల్‌ అనుకరణ విధానంలో 
ఎదుటి రూపాన్ని రేఖల్లోకి రంగుల్లోకీ తర్జుమా చేసుకొని తన వ్య క్రిత్వ 
[పతిభతో చి[త్రించాలి. ఇచ్చట స్వీయ్మపతిభ అవసరం. చేసేపని అనుక 
రించటమే అయినా, వస్తువును రూపంలోకి, రేఖల్లో కీ మలచుకొని చితిం 
చటం [పారంభించాలి. ఇది ఓ చ్మితాన్ని చూచి వే సేదానికన్నా చాలా 
అత్యు తమమెంది. 


ఈ చిత్రకళాంశ సంగీతకళలో సోలో సిస్టమ్‌ ఆఫ్‌ మ్యూజిక్‌లో 
ఉన్నది. సాధారణంగా సంగీత కచ్చేరీల్లో వాద్యసహకారం అన్న దానిలో 
ఈ చి తకళాంశలక్షణం ఉంటుంది. ఈ విధానంలో చిత్రకళలో ఓ 
వస్తువును చూచి చిత్రించే రీతిలోగల లక్షణం ఉన్నది. అది గా(కాన్ని 
అనుసరించే సహకారవాద్యంలో రసవ త్తరంగా వ్యక్తమౌతుంది. నంగిత 
కచ్చేరీలో గ్యాతం ఎన్ని చితవిచి తమైన సంగతులు అప్పటికప్పుడు 
ఎన్ని ఆవృత్తాలలో వేసినా ఎంతో స్యరకల్పనతో మనోధర్మ సంగీతం 
సృజన చేసి (పసారం చేస్తున్నా; దానినంతటిసీ వీసమెత్తు విభేదం 
లేకుండా ఒక్క ఆప స్యర ౦కూడా పడకండా, వీ స్వరచమత్కారమూ 
పొల్లు పోకుండా, తాళం తప్పకుండా, సంహ వాద్యంలో వాదనం 
చేయవలసి ఉంటుంది. 

ఈ అంశ చ్మితకళలో మోడల్స్‌ను [వాసే విధానంలో ఉన్నది. 
[కొత వస్తురూపాన్ని అనుసరిస్తూ యథాతథంగా అప్పటికప్పుడు రూప 
సృష్టి చేయవలసి ఊంటుంది. ఈ [కియలోని వస్తురూప అనుసరణ 
మాదిరే గాత వాద్య సంగికాలు ఒక దానిని ఒకటి అనుసరించుకోవటంలో 
ఉంది. 


రాగొాలకళ--రంగులక ళ ఫైభ్ర 


కొన్ని సందర్భాలలో పరాయిభాషలోని గానానికి, ఆ భోష తెలీని 
సంగీతక కళాకారుడు ఆ భాషాగానానికి తన వాద్యం (స్వ రాల) తో సహక 
రిస్తుంటాడు. అప్పుడు ఆ సంగీతకారునికి ఆ నాదస్యరాల [పవాఖాన్‌త్తా 
ఆ  స్యరరచనలే ఆధారమౌతాయి. కనుకే : ఆ స్వరభూమీకతో ఆ భాషా 
గానాన్ని అనుసరించగలుగుతున్నా డు... చి తకారుడు [పకృతిలోసఉ 
రూపొన్నయినా అనుసరించ గలిగినట్లు, తరిణి 

ఇక్కడ సంగీత కళాకారుడు. ఎదుటి నాదాన్ని అనుసరిస్తూ త 
నాదానికి (ప్రతినాదాన్ని ఇస్తుంటే; చ్మితకారుడు వస్తురూపగతిలో తనకుత 
వెలుగును (పవహింపజేస్తూ దానికి మరో రూపకృతిని కల్పిస్తున్నాడు. 3 

చి తకారుడు కదులుతున్న రూపాలను స్కెచ్‌ చేస్తున్న ప్పుడు 
ఆ వేగాన్ని అందుకొని దానికి స్థిరత్వాన్ని వ్యటం, రాగ|పవాహాసిన్లొ 
అందుకొని ఆ స్యరాఅదొంతరలను తిరిగి పలికించటంలాంటిది ఇది. ణి 

ఒకరు నాద అనుకృతిని మూ ర్రీభవింపజేస్తారు. ఒకరు అనుకరించే 
దానిని చెవితో పట్టుకొంటుంటే; మరొకరు కంటిచూపుతో పట్టుకొంటు 
న్నారు. 

సంగీత కళాకారుడు అవతలి స్వరకల్పనను కృతితత్యంతో ఓక్క 
శ్షణంలో పట్టుకొని; ఆ పట్టుకొంటున్న క్షణంలోనే తన్యవేళ్లతో దాన్ని 
ఉత్స శి చేస్తుంటే; చితకారుడు తన కంటి వెలుగును సోకింపజేసి, ఆ 
చూపు స్పర్శతోనే ఎదుటి మోడల్‌ రూపాన్ని పట్టుకోకముందే అతని 
చేతివేళ్ళ లోని పరికరం కదిలిపోతున్న ఆ రూపాన్ని సృష్టిస్తూ 
పోతుంది. 

ఇక్కడ ఈ రెండు కళ ల్లోను (గ్రహించటం, వ్యుత్ప డి తి చేయటం 
అన్నది ఏకకాలంలోనే జరిగిపోతున్నాయి. అందుకనే “క్షణం” అన్న 
దానిలోనే స్వికరణా వ్య కీకరణా అన్నవి ఉన్నాయి. రంజనము అన్నదీ 
ఉన్నది. ఆ క్షణం అన్నదానిలోనే అవన్నీ ఉన్నవి. కాకపోతే ఒకటి. 
రంగులపని. మరొకటి రాగాలపని. ఒకటి గతలపని, మరొకటి స్వర 
గతుల పని. స 
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ఈ సమన్వయ పరిశీలనను నింపాదిగా పరిశీలి స్తే. 

సంగీత చిితకళలు రెండూ, అందులోని కళాకారులూ, కళాకారుని 
జ్ఞానేందియం కర్మేం్యదియం ఏకకాలంలో ఏకముఖంగా పనిచేసి ఒక 
దానిని సృష్టించుట అన్న అంశంలో ఏకలక్షణం కలవిగా ఉంటాయి. 
వారుభయులూ ఇక్కడ ఏకరీతిలోనే స్ఫూర్తిని పొందుతున్నారు, అవతలి 
వారికి రసస్ఫూర్తిని పొందింపచేస్తున్నా రు. ఒకరిది రంగుల చేయి, 
మరొకరిది రాగాలచేయి. ఒకరివి స్వరాలను స్పృశించే (వేళ్ళయితే 
మరొకరి _వేళ్ళు స్యరూపాలను సంకలు ఒకరు నాదమాధ్యమికులు 
మరొకరు రూపమాధ్యమికులు. 

ఇంత సమత్వంగల ఈ రెండుకళలూ వాటి వాటి వ్య క్రిత్వాల్లో 
ఛాతువులరీత్యా . వ్యతిరేక మైన లై, పీర్రి జ్ఞానేం దియాలూ ఆయాకళల్లో 
వ్యతి రేకమైనవే. కరే ందియాలుమటుక “స సృష్టిలో అనుభూత మై అను 
భూతినిఇచ్చే స్ఫై న సమక శళానై పుణ్యాన్ని కలిగి కన్నాలు: అప్పుడు 
ఆవి రససృష్టి రసేం[దియాలే బౌతున్నాయి. 
అందుకని సమస్థాయిలో, సమగుణంలో, సమరసస్థాయిలోో, 
సమకల్పనారీతిలో, సమరమణీయతలో, సమన్వయంగా ఉన్నది. 


రంగుల పశ్ళెంలోనుంచి 
'చితలేఖనం పుట్టింది. 


 స్యరాల మెట్ట మీదనుంచి 
సంగీతం పుట్టింది. 
కాసీ --- 
రంగల పళ్ళెంలో నుంచి 
రాగాలు వినిపిసాయి 
స్వరాల మెట్ల మీదా 
స్వర సమ్మేళనాలలో నుంచీ 
ఎన్నో రూపాలూ దృశ్యాలూ కనిపిస్తుంటాయి. 


రస సౌందర్య సమన్వయ సాంశేతిక పీషణలో.... 
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రాగం కంటికి కనిపించదు. 
రంగు చెవికి వినిపించదు. 


స్వరాన్ని కన్ను చూడలేదు 
స్థాయి కనిపించదు. 
ఛాయ వినిపించదు. 


కానీ. 


రసభరితమైన రాగాలు ' రసరూపాలను భావరూపాలుగా మలచి 
మన మనోనే తానికి ఆందివ్యగలవు. 
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రంగుల రమణీయతలు ఎన్నో భావసంచయాలను మన మనో. 
(శావ్యతకు మౌనంగా వినిపించగలవు. 


అందుకనే .__ 


చితకళను దృశ్యసంగీతం ఆని అంటారు. వాద్యసంగీతాన్ని 
[శవ్యరూపకం అని అందంగా అంటారు కళాజగత్తులో. 


యదార్హానికి కన్ను రూపాలనే చదవగలదు, చెవి oe న్‌ 
గలదు. 


లౌకికజగత్తులో మన చెవి విన్న శబ్దాలు ఎన్నో భావాలను 
పుట్టిస్తాయి. ఆ భావాలు ఎన్నో రూపాలను స సృష్టిస్తూ పోతూఉంటాయి.. 
ఈ "అతిసాధారణమైన లక్షణం, రసజగత్పులోకి వచ్చేటప్పటికి తన 
విశ్వసృృజనను ఎంత సుందరంగానో మన రసహృదయానికి అందివ్వ 
గలదు. 


అసలు రసతత్యం అన్నది అంతుపట్టలేనంత విశాల పరిధిలో 
అనంతంగా సాగిపోతూవున్నది. అది రూపంలోనుండి నాదతత్వాను. 
భూతిని (నా నాదంలోనుండి రూపతత్యానుభూతిని సృజించ 
గలదు. 


రసజగత్తులో రసభావాలు ఒక కళనుండి [పసారమౌతున్నప్పటికీ, 
అవి మరో కళలోని సౌందర్యతత్వాన్నీ, లేక కొన్ని సౌందర్యతతా్యల్నీ 
స్పురింపజేస్తూ, వాని అందాలనూ, ఆ కళాతత్వాన్నీ రల 
మూగగా ఆవిష్క_రింపజేస్తూ ఉంటాయి, 


* * % 
కమ్మని ఓ పాటను మనం వింటుంటే, ఆపాట మనలో ఏవో 
భావాలను సృష్టిస్తూవుంటుంది. ఆ భావాలను కౌగలించుకొనిఉన్న త్రీ 


రసాన్నీ, లేక కొన్ని రసాలనూతాగిన రూపాలను, ఆ పాట సృజించి ' 
వాటిని మనలో ఉ|ల్వేరితం చేస్తూవుంటుంది. 
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అయితే ఇక్కడ ఓ చిన్నచిక్కు ఉన్నది. 

సంగీతకళ అంటే పాటలూ, కీర్తనలూ, కృతులూ మొదలై నవి. 
అవి సాహిత్యశరీరాలను కలిగివున్నాయి, ఆ సాహిత్యశరీరాలనుండి 
ఉద్భవించిన రూపాలే సంగీతకళ సృష్టించిన రూపాలుగా భాసిస్తున్న 
ప్పుడు; సంగితకళలోని . నాదస్యరసృజన ద్వారా సృజింపబడిన రూపం 
ఇంకా ఎక్క_డ ఉన్నది, అని అనవచ్చు. 


శుద్ధ సంగీతానికి సాహిత్యస్పర్శ ఊండదు. అది స్వరాలసమ్మేళ 
నాలనే కలిగివుంటుంది. సంగితంలోజఉండే సాహిత్యం, రాగదృష్టిలో 
రాగమాధుర్యంలో అది కేవలం నిమి త్తమాతమే కొతుంది. నిజానికి 


సంగితకళలోని రాగరచనా దాని సంచారంలోని స్వర మెళనా కవనం 
అంతా శుద్ధసంగీతమే అవుతుంది... అది సాహిత్యరచనలాంటి సంగిత 
స్యరక వనము, అందుకని జద్ధసంగితంలో రమ్యరాగాలాపనలోని స్వర 
కల్పనలోనే రసము పుటూవుంటుంది. అది రసస్థాయిభావాన్ని కూడా 
కలిగి ఉంటుంది. రసావరణాన్ని స్వరకల్పన అల్లుతూఉంటుంది. అలా 
అల్లి న ఆ రసవాతావరణంలో రసతాదాత్మీయతా. ఊంటుంది. ఆ తాదా 
త్మ్యతలో ఎన్నో రసరూపాలు రసానుగుణంగా అనుభూతమవుతుం 
టాయి. ఆ రసరూపాలు, రాగాలు మనలో జీవించినంత సేపు మా్యతమే 
కాదు; ఆ రసరాగాలు మన హృదయాన్ని మీటినప్పుడల్హా ఆ రసరాగ 
అనురూపాలు మనలో మన రసహృదయంలో  (పత్యక్షమవుతూనే 
ఊంటాయి. అలాంటి సంగిత రసవాతావరణంలోని ఆవరణంలోనుంచి . 
జన్మించిన రసరూపాలే సంగీతజనిత రూపజగత్తు అవుతుంది. 

ఆ రసరూపాల్ని మనం చూడటానికి ముందు, సంగీతం సృజించిన 
రూపం అని చెవ్వుకొనే కళాకారునిరూపాన్ని మన మనోవీధి నుండి 
దూరంచేసి, దాన్ని సుదూరాలలోకి పంపించి అదృశ్యపరచాలి. ఎందు 


కంటే అది సంగీతరసం, మనలో సృజించిన రసరూపంకాదు. అది 
' కళాకారుని రూపం అవుతుంది. 
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అలానే సాహిత్య అక్షరధ్యని స్పర్శలేని రాగాలాపనలోగల స్వర 
కల+నాజనిత రసరూపమే సంగీతకళ శోతల రసహృదయంలో సృజిం 
చిన సంగీతకళలోని రూపశిల్పం అవుతుంది. 


సంగితకళలో దుఃఖరసాన్ని రసంగాచేసుకొని స్వరకల్పనచేసి 
గాన పస్తారం చేస్తూ ఉన్నప్పుడు, ఇవతలి [శోత స్థాయీభావాన్ని పొంది, 
అందులోనుంచి దుఃఖిస్తున్న ఓ రూపాన్ని పొందినప్పుడు అది సంగిత 
కళ ఆ శోతలో సృష్టించిన రసరూపం అవుతుంది. ఇలా (పతి రసా 
 నికీఆ రసానుగుణ మైన వాతావరణంనుండి ఉద్భవించిన రూపజగత్తుఅంతా 
సంగితకళ తన అరూపతత్వమైన స్యరసృజననుండి సృజింపబడిన రూప 
జగత్తు అవుతుంది. సాధారణంగా దీనిని [పతి [శోతా తన ఆధోచేతనలో 
పొందుతూనే ఉంటాడు. అందుకనే (పతి సంగీతకళాకారుడూ తన 
శోతలో రసాన్ని ఆవిష్క_రించాలనీ, సంగీతరసరూపాల్ని అతనిలో 
పుష్పింపజేయాలనీ తన శ క్రికొలది స్యరకల్పన చేస్తాడు, 


సంగితకళా జగత్తులో కొన్ని రసాలకు కొన్ని రాగాలు నిర్దిష్ట 
పరచబడి, ఉన్నాయి. రసరాగాలలో రాగానికి సంబంధించిన జేవస్వరాలు 
నిర్ధిష్టపర చబడి కూడా ఉన్నాయి. అ రాగాలాపనలోని స్యరాల విశేష 
సంచారసృజక, రసాన్నిస సృష్టిస్తుంది. ఆ సంగీతరసంలోనుంచి రూపం 


పల్లవిస్తుంది. అప్పుడు అది గానకళ [శోతలో పుట్టించిన స్ట రి లేక 
సంగితరసశిల్పం అవుతుంది. 


ఈ సంగితకళా జగత్తులో ఎన్నో విధానాలూ, leas 
వాటిలో పొళ్ళ్చాత్య సంగీతము. ఒకటి. ఆ కళలోని బహుళ స్యరసామరస్య 
సమ్మె ళనం (హార్మనై జింగ్‌ సిస్టమ్‌ ఆఫ్‌ మ్యూజిక్‌) లో అనేక వాద్యాలు 
సందేర్భానుసోరంగో భావోత్స తికి (పయోగింపబడుతుంటాయి. దానివ వ 
ముందు రసవాతారణ సృజనజరిగి, తరువాత రసరూపనిర్మాణం సాధార 
ణంగా (శోతలో జరుగుతూ ఉంటుంది. 


భారతీయ సంగీతంలోని మధురస్యరసాం[ ప్రదాయ రాగాలాప 
నలో, రససృజనా రసావరణా సృటింపబడి, రసరూపం అల్లబడుళుంది. 
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భారతీయ సంగీత విధానంలో ఏకకాలంలో విభిన్న వాద్యాల విభిన్నస్వర 
సమ్మెళనం జరగదు. స్వరం వాద్యాల మీద విభిన్నంగా పంచబడదు. 
అందుకని వాతావరణ ఆవరణ పుట్టటానికి అందులో రసభావమూర్పులు' 
జన్మనె త్త తటానికి అవకాశం పాళ్చాత్యవిధానంగా ఉండదు. పెగా పాళ్చత్య 
స్యరరచన రసరూపఆవిష్క_రణకు అపశృతి స్వరాన్ని కూడా తనలోకి 
ఆహ్వానించుకోగలదు. అందుకని వా స్తవరితిలో, అధికంగా స్వరసమ్మే 
శనం జరుగుతుంది. 


రేడియోలో [శవ్యనాటికనుగానీ, సినిమాజగత్తులోని బ్యాక్‌ గౌండ్‌ 
మ్యూజిక్‌ 'కంపోజిషన్‌లో ఉండే నాదసృృజనను " తీసుకొంచే, వాద్య 
సంగీతస్యరంద్యారా రూపొన్నీ సంఘటననూ సృష్టించటమే కౌతుంది. 
దాన్ని వింటూఉంటే, సినిమాతెరమీద రసదృశ్య రూపం అంతా మన 
మనోతెరమీద ఎంతో రసవత్తరంగా ఆడుతున్న ట్లుంటుంది. అది అంతా 
శుద్ధనైరూప్యతత్వంగల గాంధర్యకళ Cus రూపజగత్తులోని మూర్త 
జగత్తు అవుతుంది. 

9 వః ఖి 

ఇక భారతీయ రాగాలాపనలోని స్వరమ్మేళనంలోని నాదంలో 
నుండి, శిల్పకళాతత్య్వంగల ఒక లక్షణం జన్మనెత్తుతూ, నాదం శిల్పంలా 
శిల్సీకరింపబడుతున్న దనిపిస్తుంది. అంతేకాదు శిల్పకళ లోని మూర్తికి 
అలంకారాలను చెక్కేపనితనంలోని నగిషిపనితనం, దానిలోని జిగి 
అంతా సంగితస్వరరచనలోని షడ్కాలాల [పయోగాలలోనూ, స్వరరచన 
లోని కల్పనాస్యరాల ఆ వృత్తసంచార జిగిలోనూ, రమణీయమైన గమక 
వరిక చమకాల చమత్కారాలలోనూ ఉన్నది. 


సాహిత్యశిల్పంలా సంగితకళాకారుడు రాగంలో కిల్పం చేస్తున్నాడు 


అందే 


ఓ రాగంలో కూర్చబడుతున్న స్యరాలకూర్చులో స్వరరచనలో 
ఆ స్వరాల మీద గమక వరిక కంపిత పయోగాలలో ఠీ విశిష్టమైన మధుర 
స్వరస్వనకల్పననుచేస్తూ ఆ కల్పనలో స్యరాలనేకాదు, సూష్మళ్ళతుల 
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తగ్గిషీలతో : ఆుహ్రళ్ఞూలకు ఇంపుసొంపులను కూరుస్తున్నాడని అర్థం, 
Cu జ .₹గకల్వన్లలోని ఈ వికిష ష్ట్ర స్వరసంచార (పయోగాలవల్ల ఆ 
రాగంలో జూ అకుంకేర్‌ీణా, ఆ రాగంలో కీస స్యరవర్ణనా . పెరుగుతుంది. 

నలిన గ్యధొకారుసిలోని మధురనె షు నె పుణ్యం వినబడుతూ తెలియబడుతూ 
కనుస్తూ ఉంటుందికూా. ఇలాంట్‌ విశిష్టమైన నైపుణ్యసిద్దిలో, రాగంలో 
పడిగీకకజా కారుడు: ఫ్యరగమక, చాటు" కంపిత గుణాలతో స్యరాలను 
చెక్క_తున్నాడనీ, రాగాన్ని ఎంతో నె శ్ర నజ్యరక పోతపోస్తున్నా డనీ 
శ్షల్బరృష్ధీల్‌ అనవచ్చు. 


సా శల్చకళలో. క్రీ వస్తువును చెక్కుతున్నా, మలుస్తున్నా దాని రూప 
పౌంచర్యుం ఇనుమడ్తస్తిపబడటానికి అ వస్తురూపానికి ఎంతో నగిషీ చెక్క 
జడుతూ ఊంటుంది=లేక్ష 'న్రలీషీగా మలచబడుతూఉంటుంది. శిలాశిల్పంలో 
ఇాథాంటి సన్న పనిని ఎచ్తూస్తున్న (పేక్షకునిక్కి ఈ కరఠినకిలను మైనంగా 
చేసింఈ కొలని 1 “శెద్సి చెక్‌ కాడా అన్న ట్లుండే ఈ లక్షణం, సంగీతకళా 
తత్యంలోని స్వరశాంకేతిక గుణంలో ఉన్నది అంతేకాకుండా ఆ వస్తువు 
రూపపు తీరులోళ్టూడా మె త్రనివయ్యారం సృష్టించబడుతుంది. అలానే 
శీ ర్గాగంలో క్వ ర్రస్లావం ఇంపుగా పస్ఫుటం అవటానికి ముందు స్తూల 
స్మర్రలాభ్దే వధృరచివాణ బ్రాణీలోనే ఇంకొ విచ్మితస్వర గమక వరిక 
కరిసిత్స. పకందిత్క ఓ£సతూకాతిక్సు | పయోగించి ఒకోసారి అపళ ఎలి స్వర 





త్‌ శషదట్టేనకషెల్పం అలీటీనేశంటికి కనిపించేది. అందులో చేతితో 
చేయవలసింది ఉంది అలో .వేళోకో' చేశ్చేదానిలో కర్మకౌళలం పరికర 
అడడ కైపు రంపుంటుంందుదఈళరుకు అందులో ఎంతో అనువుగా 
బోమిఉరది. కానీ సంగీతకళ ప కాదుగదా చేతికి దొరకదు 


తై స్మ అం వస్తుంది. 
రట: వాహక లది. 
అ ("షమ వసారా గో డకథరిస్టే_... 


Wet గ్యేయ్యటాన్రిక్రిల 


me కస్ట క 
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సంగీతకళలోకూడా పరికరం అన్నది ఉన్నది. అది వాద్య 
సంగీతంలో స్పష్టమూ, _ప్రత్యక్షమూ, అందులో చేసే సాధనా, ఆసాధనా 
నె పుణ్యంవల్ల సాధించిన హ సనెపుణ్యం ఎంతో అనంతమైనదీ, చిక్క 
నైనదిగా ఉంటుంది. ఆ హ స్రనెపుణ్యంలోని పట్టు చః సంగితవాద్యకళలో 
ఉన్నది. అందుకనే ఒకరికి పలికినంత కమ్మగా అదే వాద్యం మరొకరికి ' 
పలకదు. కేవలం ఒక్క శృతిపెట్టటంలోనే తేలిపోతుంది. సంగీతజ్ఞని 
పనితనం. 


_ అలానే గ్మాతవిషయం దగ్గరను వచ్చేసరికి అది ఇంకా పరికర 
రహితం; చేతితో చేతి వేళ్ళలో చేయటానికి వీలులేనిది బౌతుంది. అప్పుడు 
సంగీతకళలో ఈ శిల్పచెక్కడప్తు పనిలాంటిది ఎలా వీలవుతుంది అని 
అనుకోవచ్చు. 


యదార్జానికి గా[తం శరీరంలోని ఒక భాగం, దాని సాధన మన 
చేతిలో లేదు. కానీ దానిసాధన పరోక్షంగా చేతిసాధన ' మాదిరిగానే 
ఉంటుంది. అందుకనే ఈ గళాన్ని స్యరదండి అన్నారు. గళంలోని 
కమ్మదనంలోని కమ్మని స్వరాలపొరలూ స్వరాల సౌందర్య వృద్దినీ, 
వాటినీ గాత్ర సాధనా అన్నారు. కనుకనే గాంధర్యగానానికి గాత్రసాథన 
అవసరం జొతుంది. ఇందులో శిల్పకళలో కన్ను రూపాన్ని (గహించి. 
| నట్టు చెవి స్వరనాదాన్ని స్వియ పకంపనద్వారా (గహిస్తుంది. శిల్పకళ 
'లోనినె పుణ్యాలను చేతులు చేసిన ట్రే, జం తవాద్యంలో చేతులూ చేతి 
(వేళ్ళూ చేతివేళ్ళ కొనలూ, స్వరాల చెక్కడాలనూ, నగిషీలనూ, తీగెల 
మీదా,రం(దాల మీదా, రం] దాల మూతలమీదా, సుతారంగా నొక్కినట్టూ; 
చేస్తాయి. గాతంలోని కంఠ పొరలు సంగీతపనితనాన్ని చూపిస్తాయి, 
అందుకు గాతంలో, ఆడే ఉచ్చ్వాస నిశ్వాసపు పట్టు ఆధారం, 

సంగితకళలో గనుక ఛమకాలు మొదలై నవన్నీ సంగీతశిల్పం 
అన్న అంశం[ కిందకు వస్తాయి. ఎందుకంటే, ఈ గనుకం అన్నది 
ఎన్నో విధాలైన నైపుణ్యాలను కలిగి ఉంది. ఇందులో వాద్య మైతే, 
ఆందులో ఎంతో హ స్తశైపుణ్యం ఉంది. గ్యాతమైతే, గ్యాతంలోని స్వరాల 
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పెట్టిలాంటి స్వర పేటికలోని సవ, లోని (ఓకల్‌ ఫోల్డ్‌) ఫిజియాల 
జీలో, ఎంతో శిల్పనై పుణ్యంలోని హస్త నైపుణ్యంలాంటేి కర్మనై స పుణ్యం 
ఉన్నది. వాద్యవాదనలోని సంగీతకశాకారునిలో ఎలానూ హ సనెపుణ్యం' 
సూటిగా ఉంది, కనుక ఈ సంగితకళలో శిల్పకళలోని నై నె పుణ్యంలాంటి 
ఆంశఉన్నది. అందుకనే సంగీతంలోని వివిధకాలాలలో [పయోక్తమైన 
రాగస్వరమాలిక లనూ గమక భమకాలనూ, మనోధర్మంలో వింటున్న 
[శోతక సంగితకళలోని జిగిబిగి స్వరకల్పనను, కేల ౨ పనితనంగా అను 
భూతం అవుతూ ఊంటుంది. 

అసలు సంగీతకళలోని నె పు నై పుణ్యం విశిష్టస్వరకల్పనలు విశేషస్వర 
సంచారాలు చేసినప్పుడు ఆ (రాగ)ధ్వనిలో ఓ నూతనత్యం వచ్చి అది. 
ఘనీభవించిన శిల్పపుపనీతనపు మూర్తిగా ఐపోతుంది. సాంకేతికంగా ఆ 
అరూష క్రియ, ఆ విశివ్షతవల్త సంగీతకళలో శిల్పితత్వం వస్తుంది. 

సాహిత్యజగత్తులో ఈ సాహిత్యంలో సాహిత్యశిల్పం బాగా 
ఉన్నది. అని ఎలా అంటామో, అలానే సంగితకళలోని విశిష్ట స్మర 
(ప్రయోగ కల్పననుబిట్టి “అమోఘంగా స్యరకల్పన చేశాడు” అంటాం. 
కశాకారునినై పుణ్యాన్ని వివిథ స్యరరచనలూ వాటి బాణీలూ సంగిత 
శిల్పం అన్న అంశం| కిందకి సాహిత్యశిల్పంలా వస్తాయి. అందుకనే 
స్యరరచనా లోపలి సంగీతశిల్ప ౦ అవుతుంది, 

నః 

వ తప సౌందర్యం కొంత sesso పె ఆధారపడి 
ఉంటుంది. ఆ కాల పనూణాలు వివిధ తాళాలను స సృష్టిస్తాయి. 

ఆసలు నాదము "అన్నది కాలాన్ని ఆ(కమించుకొని ఉన్న ది. 
కాలంతోనే నాదముగానీ స్వరముగానీ అస్తికాన్ని పొందుతూఉన్నది. 
అలానే శిల్పకళలోని మూ ర ఓ ఆవరణను (స్టలాన్ని ) ఆక్రమించుకొని 
ఉంటుంది. కనుక రూపానికీ మూ రికీ. అస్తిత్యము కాలము. స్థలము. 
నాదానికీ స్వరానికీ అస్థిత్వము కాలము. 

కనుక స్థ్టలావరణనుబట్టి, కాలా వరణనుబట్టి నాదరూపకళల సొంద 
ర్యమూ వాని “ వయ్యారపు * ఇంపుసొంప్పుల “నైపుణ్యాలూ ఆధారపడి 
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ఉంటాయి. ఆ నైపుణ్యాన్ని _పదర్శించటానికి ఒకోసారి ఆయా కళాసాధ.. 
కులు తగినంత తక్కువకాలాన్నీ, స్టలాస్నీ ఆశ్రయించి: అందులో పట్ట 
టానికి ' పిలులేనంత అసంభవమైన . పరిమాణములో వాటిని ఇమిడ్చి 
ఆయా కళానేె న ణ్యాలను (పదర్శిసుంటారు. అప్పుడు అది ఒక అత్య 
ద్భుత మైన కళాసృష్టిగా భావించబడుతూ ఉంటుంది ఆ కళాసృజనలో. 


శిల్పకళలో రూపాన్ని రూప పమాణంలో వాస్తవసౌందర్యంలో 
గాస్కీ లేక కాల్పనిక సౌందర్యంలో గానీ, శిల్పం చేయవచ్చు. కీ రూపా 
నికి ఉన్న Ese చిన్నదిగా శిల్పంలో చేయవచ్చు. శిల్పి ఇంకా' 
బాగా తన నై పుణ్యం వ్య కంచేయాలి అని అనుకొంటే అతి చిన్నవిగా ' 
_పతిమలను చేస్తాడు. అప్పుడు అవి శిల్పకళలో సూక్ష్మ మూర్తులుగా, 
సూక్ష్మతర మూర్తులుగా సూక్షతమ మూర్తులుగా రూపొందుతాయి. 


వీటి నిర్మాణానికి మామూలు శిల్పకళానై పుణ్యం కన్నా సునిశిత 
మైన నై పుణ్యమూ నేర్చూకావాలి. శిల్పకళలో రూపొందించ దలచుకొన్న 
మూ రిక్‌ కావలసిన ఆవరణ (ఘనపరిమాణం) సూక్ష్మంకన్నా సూక్ష్మ 
తరంలో బాలా చిన్నదై హోతుంది. సూక్షతమంలో ఇంకా చాలా చిన్న 
దై పోతుంది. దీనివ శ్ర రూపొందించ దలచుకున్న మూ రి ఇంకా చిన్న దై. 
పోతుంది. ఐనా శిల్పి అనుకున్న మూర్తిని చిన్నదిగా తొలచి మలచాలి. 
అతి చిన్నదిగా నగిషీలతో మలచి తొలచాలి. 


ఈ వ్రచిితిని శిల్పచ్మితకళలలో మినిఏచర్స్‌ అని అంటే; సంగీత 
కళలో షడ్కాలలో గానంచేయటం వాదనం చేయటం అని అనవచ్చు. 


మినిపచర్స్‌ తక్కువ స్ట సలంలో ఎక్కువ రూపాలను పెద్ద పెద్ద 
శిల్పాలలో చూసినంతపనిత నాన్ని చూపిస్తారు శిల్పకారులు. అలానే ఒక 
అక్షరకాలంలో, లేక ఒక క్రియ కాలంలో రెండు అక్షరాల నుండి ముఫై. 
రెండు అక్షరాల వరకు ధాతుమాతు పాదాలను రమణీయంగా వివిథ మైన. 
అందచందాలతో మనోహారంగా ఇరికిస్తారు. తక్కువస్థలంలో ఎక్కువ 
రూపాలనూ ఎక్కువ నగిష్నీపనినీ చేయటం ఎంత కష్టమో; సంగితక ళలో' 
షజ్కాలగానం అంతే కష్టం, అందునా ఆందులో మధ్య ఛృత కాల 
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భూమికల్లో సంకీర్ణ గతలో సాగిపోయే తాళాలు ఉంటాయి. అకడ మినిఏ 
చర్‌ రూపసాధకునికి ఎంత నై పుణ్యం అవసరమో; అంతే సునిశితమైన 
తత్యమూ, అంతే నె నై పుణ్యమూ, అంతే నిశితత్యమూ అవసరముబొతుంది. 


అందుకనే. ఈ రెంటిలోనూ సమజటిలతా సమసంభ మాళ్చర్యాలు పొంగి 


'పొరలుతూ ఉంటాయి. 


రీ బియ్యపుగింజ పక్రేంత స్థలంలో కీ మానవ మూ ర్రినో, డీ 
జంతుమూ రినో, ఓ సంఘటినా దృళ్యాన్నో, డీ వయ్యారినో "మూ ల్‌ 
వింపజేయటం అన్న ది,సంగితకళలో ఓ రాగాన్ని వివిధ ఆ వృత్తాల సంచా 
రాన్ని ఐదారు కాలాలలో ఆలపించటంలాంటేిది. 


.. సూక్ష్మ శిల్ప పతిమలను. చూడటానికి మంచి ఆరోగ్యకర మైన 
దృష్టికావాలి. అలానే నాలు గైదుకాలాలలో సాగే స్వరసంచారఆశువు 
లోని స్యరాస్నీ ఆ స్యరకల్పనా సౌందర్యాన్నీ, పట్టుకొని ఆనందించటానికి 
అంతే నిశితమైన శ్రావ్యతగల చెవికావాలి. 


ఈ సూక్ష్మ క ళాతత్వాన్ని పరిశీలించిన; కా మలచబడిన 


సమపరిమాణంగ అ ల రర ఎంతో సన్ననిపనితనం "ఉండి, 
అది ఎంతో శిల్పనై పుణ్యం గలదిగా చెలామణి అవుతూ ఉంటుంది. అది 
సాం పదాయరచనా రూపంలో అధికంగా ఉంటుంది, 


ఇలాంటి ఈ కళాకృతుల సృష్టి రసజ్ఞాలలో సం[భమాశ్చర్యాలను 
కలిగిస్తాయి. ఈ రెంటి నె నై పుణ్యాలలో ఆశ్చర్యం నై సాయీభావన, ఈ 


రెంటిలోనూ రసస్సూ ర్టికన్నా నష నై పుణ్య స్ఫూ రే (ప్రధానం. నా ఈ ' 


రెంటిలో స ర వ్‌. రూపస్నష్టతలూ ఉంటాయి. రసభావము రెంటి 
లోనూ కళానెపు నై పుణ్యం బాటునుండి తొంగిచూస్తూ ఉంటుంది. ఈ రెండూ, 
కళాకారుని కళా నెపుణ్యాన్ని. త్మీవంగా క కాసృష్టిలో వినిమయ పవ స్తవి. 
రసజ్ఞులను విస్మయపరు స్ట సవి ఈనెప నై పుణ్యాలు రూపకారుని కంటినీ 
దృష్టినీ, సంగీతకారుని మృదుస్వరాన్నీ హరింపజేస్తాయి.. కానీ కళాకారుని 
కళా(పజ్ఞను పె పంపాలా. 


ఖీ |. సౌ 


ఇనా. 
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. సంగితకళలోగల వివిధ తాళాలలో వివిధ సౌందర్యాలు ఉన్నాయి. 
అరానే శిల్పకళా |పతిమలలోగల వయ్యారాలలో వివిధమైన అందాలు 
ఉన్నాయి, కాళము అన్నది లయమాదిరిగా సూటిగా సొగక వివిధ కాల 
ఖండికలు గల [కియలతో వివిధ అందాలను సంతరించుకొని సాగుతూ 
ఉంటుంది. అందుకనే ఒకోతాళం ఒకో అందాన్ని సంతరించుకొని: 
ఉన్నది. అలాంటి లక్షణం శిల్పకళలోను ఉన్నది. శిల్పకళలో సమ 
భంగ, అభంగ, (తిభంగ, అతిభంగ అన్న రూపవయ్యారాలు ఉన్నాయి. 
ఆ వయ్యారాలలో వివిధ రూపభార సొంపులూ ఉన్నాయి. __వాటివ లి 
రూపంలో వయ్యారం పుటూ ఉన్నది. అందులో ఓ రూపవయ్యారపు 
(సవంకి ఉన్నది. ఈ లక్షణాన్ని పరిశీలిస్తే, అది ఒక తాళములోని 
[కియలుచేసే కాల ఖండికలలోని అందాలవలి ఉంటాయి. కాకపోతే 
ఒకటి నాదగతము, మరొకటి రూపగతము. 


తాళములోగానీ, అయలోగానీ, [కియాకాలాన్ని విలంబముగా 
సమముగా, ధృతముగా చేస్టే ఆ కాల లక్షణంతో [కియాగుణం ఎలా 
మారుతుందో? అలానే శిల్పకళ లో పంచతాళ [పమాణమూ నవతాళ 
పమాణము దకతాళ _పమాణమూ అన్న [పమాణాలు కొన్ని ఉన్నవి. 
వాటి _పకారము' చేసిన [పతిమలు విభిన్న లక్షణాలను కలిగిఉంటాయి. 


సంగితకళలో |క్రియాకాలం నింపాదిగానూ (విలంబ)త్వరితంగానూ 
(ధృత) ఎలా తీనుకోబడుతుందో, దొనిఐట్టి తాళ, అయల అందాలు ఎలా 
విభిన్న తలను పొందుతాయో; అలానే శిల్పకళలో పంచ, నవి దశతాళ 
(పమాణాలలో మలచిన [పతిమలలో వాటి అందచందాలూ మారుతవి. 
_ పంచతాళ [పమాణంలోని (పతిమా దేహం పొట్టిదిగా అనిపిస్తుంది. దశతాళ్ల 
_పమాణంలోని డేహం పొడవుగా కనిపిస్తుంది. ఇది సంగీత కళ్లలోని 
విలంబ ధృత కాలపరిమాణంలోని లక్షణాల్ని కలిగి ఉంటుంది. అందుకని 
[పతిమ రూపుల్లోని ఈ విలక్షణత, సంగీత కాల్మకియల్లో అలఘుజాతులు 
ఏర్పడ్డట్టు ఏర్పడినదిగా ఉంటుంది. 
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సంగితకశా నిబద్ధతకు కాలము యొక్క పొడవు పమాణము. శిల్ప 
కళలోని | పతిమల నిబద్దతకు పౌడవు [పమాణము. అందుకని ఈ రెంటి 
నిబద్దతల కొలబద్దలు తోళాలు ఐనవి. తాళాలు ఆకారానీ ఇ ఆలాపననూ 
నిబద్ద సుందరమయం చేస్తున్నాయి. కళలలోని సౌందర్యాన్నీ వా సవాన్నీ 
దాటకుండా చేస్తాయి, సంగితకళలోని తాళొలూ కిల్ప్వకళలోని తాళాలూ, 
ఈ నాద, విగహాలకు వ్యాకరణంలాంటేవి. ఈ వ్యాకరణం ఈ రండు 
వారల. అందచందాలను కూర్చి వ కాకపోతే సప 
నాదలయ (పవాహం మరొకటి రూపలయ [ప్రవాహం. 
ఇలా ఈ రెండు విభిన్న మెనవి ఐనా, లయదగ్గరా రత 
లవద్దా కాశాన్ని తమ సౌందర్యం ఇనుమడించడం కోసం వాదన లేకుండా 
ఆనందంగా తాళవాదనం meee తమ రూప అరూప సొందర్య 
తక్వాలలో, 
సంగితకళతోని వర్ణాలలో ఉన్న రమ్యరమణీయత అంటే, శిల 
కళలోని సన్నని చెక్కడపు hal తత్వమే. సంగితకళలో లయ, 
హోయలు శిల్పమూ ర ర్జిలోని లయ రేఖే. 
కాకపోతే ఒకటి కంటికి కనిపించే లయమయ రాగాలాపన; మరొ 
కటి చెవికి వినిపించే లయమయ రాగాలాపన. 
ఇలా ఎన్నో అనంతమైన అంశాలు ఈ రెండుకళల్లో నూ సమ 
శృతిలో ఊన్నాయి. 
ఆందుకనే 
స్వరంలో స్వరూప లక్షణానుభూతి ఉంది. 
రూపలయలో నాదలయ లక్షణం ఉంది. 
నాదలయలో రూపథార లయలాంటిది ఉంది. 
ఆందుకే. 
నాదం రూపరహితం ఐనా 


గానం రూప సహితం జౌతూఉన్నది.. 
2 - శ. * 


నాట్యకళ 


1 
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రూపకళలకు మాతృస్థానం వాస్తుకళ అయినట్లు--- 
విన్యాసకళలు అయిన సంగీత సాహిత్యకళలకు భరతం కొంత 
' వరకు మూలకళ అవుతుంది. 


నిజానికి సాహిత్యకళను వృద్ధిచేసి, దానిని పరోక్షంగా ముందుకు 
నడిపించినవి అలంకార కాస్తాంలు. _ అవి నాట్యళా స్ట9ింలోని రసచర్చ 
నుండి ఆభివృద్ధియె కాఖోపకాఖలుగా వి _సరిల్లినాయి. : 


ఇది లాశి ణికమైన ఒక ఆలోచనా ధోరణి, 


నాట్యకళలో సాహిత్యఅంక చాలాతక్కు_వ, సంగితకళలో 
సాహిత్యపు అంక ఎలా తక్కువో, అలానే ఈ నాట్యకళలోనూ 
పాహిత్యపు అంశ తక్కువగా ఊంటుంది. “సంగీతకళలో స్వరరచన. 
[పధానం, అలానే నాట్యకళలో కూడా నాట్యంలోని అంగఊపాంగాల 
విన్యాసాలే | పధానం.. కానీ, సాహిత్యం కాదు. 
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నాట్యకళలో భావాన్నీ రసాన్నీ వ ఆవిష్కరించటానికి పుష్క 
లంగా ఆంగిక ఆహార్యాలు ఊన్నాయి. దేహాంగముల వికి పాక్షి పాల వలన 
ఏర్పడిన విన్యాసాలూ అభినయ విరుపులూ ఉన్నాయి. ఇక సాహిత్యం 
ద్వారా భావాన్ని వ్య క్రంచేయవలసిన జాగా నాట్యకళ లో తక్కువ. ఒక్క 
విషయవస్తువు ఎన్నికా, వాసి వర్గీకరణ తప్ప, నాట్యకళలోగల నాద 
రూపాల అందచందాలు శోభాయ మానంగా పకాశించటానికి తాళ్ల 
లయ విన్యాసాలు ఉన్నాయి." అందుకు అనువై న విన్యాసాల సమాహర 
మైన అంగవోరనులూ ఊన్నాయి. అందుకనే నాట్యకళాజగత్తులో మొద 
టగా పుట్టినది సాహిత్యసృర్శ ఏ మ్మాతంలేని, కరచరణాల సవిలాసి 
సంక్షేప "ికేప విన్యాసాల నృత్తము: ఇ నృత్రములో విషయవస్తువును 
కూడా సున్నితంగా చేష్టాలంకారాలతో (పద: ఇంచవచ్చు. నృ త్తము 
సంగీతనాట్యాల సమ్మి శ్రితస్యరూప విలాసకలాపము. 


నృ త్తము తరువాత నాట్యకళ నృత్యకళగా పరిణతిచెందినది, 
ఆ దళలో ఓ సుకుమారమైన భావఖండిక సాహిత్యగీతికా రూపంలో 
నృత్యంలో  పవేశించినది. అ గీతిక న్భ త్త తములో కలిసి, సంగీతన్యరంతో 
పాడబడుతూ ఊంది- ఇందులో ఓ సంఘటన ఉండవచ్చు లేక ఓ వర్ణన 
ఉండవచ్చు. ఆ తరువాత నృత్యములో అభినయం కొంతచోటు చేసు 
కొంది. ఆ తరువాత. నాట్యములో, నృ తములోని విన్యాసపు తీరికల 
సాం దత కా స్తవెనుక ఇడి వివుపుల విన్యాసం 'అభినయరూపంలో 
ముందడుగువేసుకొంటూ ముందుకువచ్చింది. ఆ దశలో నాట్యుములో 
కథ చోటుచేసుకొని నృత్యనాటికగా రూపొంది నాట్య పయోగంలో 
సాహిత్యం బాగా వోడింపబడింది. ఈ దశలో నాట్యముయొక్క నాట్య 
రచన నాహీత్యరచన మై కొంత ఆధారపడి ఊంది అనాలి. ఇలా సాహిత 
స్పర్శ నాట్యకళలో కమ కమెణా [పవేశించింది. నాట్యకళలో సాహి 


12] 
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త్యాను భూతి వ్యక్తమె [పేక్షకునిలో స్రాయీభావాన్ని "పెంచుకొంటూ 
పోసాగింది, ఇది నాట్య నిర్మాణంలోని ఓ సాహిత్యపు అంశ, 


* * న 
అలా కాకుండా---- 


నాట్యకళలో సొహిత్యతత్యంగ లలక్షణాలు మరికొన్ని ఉన్నాయి. 
అవి సుందర మైన భంగిమలు రూపొందించే ఆదర్శరమణీయ కాల్పనిక 
విన్యాసాల వల్ల వ్య కమౌతూ ఉంటాయి... అంతేకాదు నర్తకుల అంగ 
విన్యాసంలోని విక్ని పాకి పాల వలన సృజింపబడిన ఉపమాన ఊత్పెష 
రూపాలనుండి కర ఆ సాహిత్యలక్షణాలు వ్యక్త కమౌతూ ఉంటాయి. 
' ఇవి (పేక్షకునిలో సాహిత్యవర్గాల సౌందర్యానుభూతిని కలిగిస్తూ 
ఉంటాయి, 


సాహిత్యంలో ఉన్న ఆదర్శాత్మక మైన రూప సౌందర్యవర్ణనలు 
అన్నీ నాట్యంలో విన్యసిస్తూ కనిపిస్తాయి. సాహిత్యంలోని హంసనడకలూ 
లఅతాంగులూ, సింహేంద మథ్యనులూ, మొదలైన సౌందర్యరూపాలు, 
అన్నీ నాట్యకళలో (పత్యక్షమౌతాయి, చంద్రముఖులూ, మీనాక్షులూ, 
పద్మాక్షులూ అన్న ఆదర్శసాహత్య. ఉపమానాలు అన్నీ, రమణీయ 
సృజన అన్న దృష్టితో నాట్యకళనుచూస్తుంచే, వా స్రవంగా అవి 
అనుభూతికి వస్తుంటాయి. 


న రకలు విన్యసిస్తూ ఉన్న ప్పుడు ష్‌ విన్యాస రూపాలను 
చూస్తుంటే; మనకు సాహిత్యంలోని, ఉపమాన ఉత్సేక్ష లక్షణాలన్నీ 
వొ సేవంగా చూస్తూన్నట్లు ఉంటుంది, వాటి సౌందర్యంలోని అనుభూతి 
సొహిత్యసౌందర్యాను భూతిగా మనరసజ్ఞతను తాకుతూఉంటుంది. 
న ర్హకుల హావభావాలూ, వాళ్ళుచేసే చ్మికాభినయంలోని సౌందర్య రూప 
కల్పన అంతా సాహిత్యంలోని ఆదర్శ సౌందర్యతత్వాన్ని పుణికి నష 
కున్నట్టుంటుంది* - 
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నిజానికి సాహిత్యకళ లోని ఆదర్శాత్మక సౌందర్యరూపాలు, నాట్య 
కళలోని రూప అలంకార అంగరచనల సౌందర్యరీతుల నుండి వ్యక్త కమౌ 
తుంటాయి. 


సాహిత్య రూపాలంకార అనుభూతికి తృప్తినిస్తున్నట్లుంటుంది. 


సాహిత్యంలో భావాలు ఎలా గతిగతాత్మక మో; అలానే నాట్యకళ 
లోని రూప విన్యాసాలనుండి పుట్టిన భావసంచయమంతా గతిగతాత్మకము, 
నాట్యకళలోని రూపసౌందర్య పన్యాసం అది మనమనోజగత్తులో ఎన్నో 
సాహిత్యగతితాత్మక రూపభావాల్లాంటి భావానుభూతులను కలిగిస్తూ 
ఉంటుంది. వ భావాలుఎన్నో రూపాలను ' విన్యసింప 
జేస్తుంటే, నాట్యంలో ని రూపాలు ఎన్నో _నెరూప్య స్వభావాలను విన 
సింప జేస్తూ, మనలో ఎన్నో మధురానుభూతులను కలిగిస్తూడంటాయి' 


సాహిత్యం నైరూప్యతత్వం నుండి సుందరరూపాలను మన మనో 
నేత్రం ముందు సృష్టించ పయత్ని స్తుంచే; సుందరరూపాల (పవాహ 
వన్యాసాలుగల నాట్యం మనమనోజగత్తులో ఎన్నో రసాత్మకమైన 
నై రూస్య భావాలను సుందరంగా ఆవిష్కరింప ప్రయత్నిస్తూ ఉంటుంది 


రూపకళలు తమసౌందర్య రూపతత్యంవల్ల ఎన్నో నైరూప్య 
భావాలను-కలిగి ఉంటాయి. ఆ నైరూప్యభావాలకూ, నాట్యకళ వలన 
కలిగిన భావానుభూతులకూ కొంత విభేదం ఉంది? ఇవి రెండూ 
న నై. రూప్యభావాలే అయినా; శిల్ప చి తకళలనుండి పుట్టిన నెరూపశ్రిథావాలు 
స్ట స్వభావంవల్ల స్థిరత్వాన్ని కొంత కలిగి ఉన్నాయి" కాసి నాట్య 
రూపాలవల్ల కలిగిన నైరూప్యభావాలు విన్యాసమయ మైనవిగా ఊంటాయి. 
అందుకు ఈ రెండు కళ్లలోని విన్యాసతత్య విభేదమే కారణం. 


నాట్యకళలోని అలంకార సౌందర్యతత్యమూ, భా వసంచయ 
విన్యాసమూ అన్న వి; సాహిత్యకళలో గల రసభావగతి అలంకార కాల్ప 
న కలిగిడన్నాయి. అందుకే సాధారణంగా నాట కకళనుండి 
_పేక్ష్షకుడు అలాంటి అనుభూతులను తనలోతాను పొందుతూ ఊంటాడ్డు 


180. _ సమన్వయ స్వరాలు 


కనుకనే నాట్యకళలో సాహిత్యతత్యానుభూతుల అంశలు అంతర్గర్భిత మై 
విన్యసిస్తూ ఉంటాయి, 
న ౫. జ 

సాహిత్యజగత్తులో  సాహిత్యంల్లోనిసౌందర్యాన్ని సెంపొందించి 
రసార్డరితను కలిగించేవి అలంకారాలు, నాట్యక శ దృశ్యశ వ్యం, ' 
ఆ నాట్యకళను తొలి చూవులోనే ఆకట్టుకునేలాచేసే నాట్యాంశ ఆహార్యం = 
లోని అలఅంకకణ అలంకారాలు, తరునాత నర్తకి కనులకు కనుబొమ్మలకూ? 
అధరాలకూ, చేసే సౌందర్య రూపరచన, ఈ సుందరకల్పనలకు న ర్తకి 
శరీరంలోని ఊపాంగ మైన ముఖాంగములోఉన్న [పత్యంగాలు భూమి 
కలుగా ఉంటాయి, ఆ భూమికలమీద చేసే వర్గరచనా రేఖారచనా మొద 
లై నవి, సాహిత్యంలోని ఆదర్శసౌ ందర్యాన్నంతటినీ పుణికి పుచ్చుకొని 
నరకి దేహంషపిదకు ఆవాహ'న ౦ చేసి నట్టుగా ఉంటాయి. 
అందుకనే, న ర్తనకు సిద్దమయిన న ర్తకినేతాలు మీనాక్షాల్లా 
రమ్యంగా తీర్చి దిద్దబడతాయి. అప్పుడు కనుబొమ్మలూ, నేతలూ 
ధనస్సులా పద్మా శాల్హా ఉంటాయి. అరుణ వర్షంతో దిద్దబడిన అధరాలు 
పగడాల్హా, అప్పుడే పండిన దొండపండుల్లా ఊంటాయి. శిరోజాలంకరణ 
తోనూ, పుష్పాలంకరణతోనూ ఉన్న నర్తకిముఖము చం దబింబంల్లా 


ఉంటుంచి, హస్తాలూ అంగుళులూ వర్ణాల అలంకరణతో అలపల్లవాల్లా 
రూపొందుతాయి. 
* 


ఈ లక్షణాలన్నీ సాహిత్యంలోని అలంకారాలతత్వాలను కలిగి 
ఉన్నాయి, ఇందులో మానవదేహసొందర్యాన్నిదాటిన, డీ అతీత 
సౌందర్యం వ్య కమౌతూ ఉంటుంది. అది ఎన్నో సాహిత్య అలంకారాల. 
గణాలతో నర్తకి దేహంమీద రూపొందించబడిన రూపరచనలో భాసిస్తూ 
ఉంటుంది. అందుకనే నాట్యకళలోని అలంకరణలోని . వర్ల రేఖా రచనలో 
సాహిత్యంలోని వర్ణనల అంకాలు ఎన్నో (పత్యక్ష్షమౌతూ, సాహిత్య 
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అలంకారాలను అనుభూతికి తెస్తూఊంటాయి. అప్పుడు ఆ అలంకార 
అంగరచనలలో న రకి ఉపమానాలంకార, ఉ[తేశాలంకారాల కావ్యంగా 
[పత్యక్షమౌతుంది. ఆ ఆదర్శసౌందర్యం అడుగులు, అడవులతో శబ్దా 
లను ఆడుతుంటే; సాహిత్యకళలోగల శబ్దాలంకారాలలోని యమక 
ఛమకాలకూ, ఎన్నో సాహిత్యఅలంకారాలను (పత $క్షపరుస్తున్నట్టుం 
ముంది, అవన్నీ సాహిత్య జగత్తులోని కావ్యక న్యకను ప్రత్యషవదస్తాదు, 
. సాహిత్య కళలోగల శబ్దాలంకారాలలోని ని సౌందర్యానికి సమతూక 
మైన సౌందర్యము; నృత్యసంచారాలలోని విన్యాసవిలాస లయల 
స. హంసనడకలు, మందయాననడకలు విద్యుల్లతలు మొదలైన 
వన్నీ నాటకంలోని జతులతీరికల విన్యాసాల్లో లభ్యమౌతాయి. అవి 
సాహిత్యవర్షనల అనుభూతిని రసజ్ఞులలో కలిగిస్తూ ఉంటాయి. 
సాహిత్యజగత్తులో కొన్ని పదాలు పలికే; ధ్వనీ, శేషా, అర్జోక్తే 
ws మొదలైన లక్షణాలు అన్నీ నాట్యకళలోని “అధినయవిరు 
పుల విన్యాసాలలో 'ఉన్నాయి. అవి సాహిత్యశబ్ద పసారంలోలా 
పసారం జొతుంటాయి. 


పెగా సాహిత్యంలో ఎచ్చట ఏశబ్దాన్ని “పొదిగితే ఆ వాక్యంలో 
ధ్వనీ, శేష మొదలై న ఆంళాలు సాహిత్యంలో పుటాయో; అలానే 
నాట్యములోగల చారుల రచనాకూర్పులో విరుపులవిన్యాసం పొదగబడి. 
ఉంటుంది. అంరులోనుండి సాహిత్య అక్షణాలన్నీ వ్యక్తవై కమె నాట్యవేదిక 
మీద సంచారం చేస్తూ ఉంటాయి, ఆ చారుల విన్యాసాలలోని విరుపులు 
ధ్వని, (షు అర్జోక్సి మొదలై న లక్షణాలతో వ్యక్షమౌతూ ఉంటాయి. 
కనుక నృత్యకళలో ఇలా సాహిత్య కళాతత్వం అంతఃసూతమై ఉన్నది, 
అది నాట్యకళ నుండి సాహిత్యసౌందర్యానుభూతిగా, రసచమత్కా 
రానుభూతిగా వ్యక్త కమౌతూ ఉంటుంది. 


x జ న్‌ 
సాహిత్యకళలో వ్యాక రణమూ ఛందస్ఫూఅన్న అంశాలు ఎలా 
ఆ కళలోని సౌందర్యాన్ని నియతిగా వృద్ధిపరచినవో; అలానే నాట్యకళ 
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లోని కరణాలూ, అంగవారములు, రేచితచారులు, అన్నవి నాట్యసౌంద 
ర్యాన్ని నియతిగా వృద్దిచేసినవి. సాహిత్యంలోని రసతత్వాన్ని అలంకా 

రాలు ఎలా వృద్ధిచేసినవో; అలానే నొట్యంలోని ఆహార్యం విన్యాసాల 

విరుపుల అలరింపులు నాట్యసౌందర్యాన్నీ అందులోని రసతత్యాన్ని 

వృద్దిచేసినాయి. 

యదార్గానికి సాహిత్యంలో నాయికానాయకులు నెమలిఫించెంలా 
ఎలా వి స్తరింపబడి ఉన్నారో; నాట్యకళలోనూ నాయికీ నాయకులూ వారి. 
లక్షణాలతో అలానే వి సరింపబడి ఉన్నారు. రసము స్థాయాభావన 
మొదలె న అంళాలు ఈ రెండు కళలకూ సమ|ప్రమాణాలు. వాటి తత్వాలూ 
ఈ రండు కళలలో సమానంగానే ఇమిడితఊన్నాయి. అందుకనే ఈ 
సాహిత్య నాట్యకళల సౌందర్యతత్యాలను తెలిపేది, ఈ రెండుకళల 
లక్షణాలను విశ దీకరించేదీ అలంకారళా స్త్రమె అయినది. కాకపోతే; ఈ 
అలంకారకా స్త అవగాహనతో, అలంకార శా స్రలక్షణ శిక్షణతో, 
విసృత శాస్ర) పరిజ్ఞానాన్ని పొంది, ఆర్జ్రమైన రసార్ద్భమైన పదవిన్యా 
సాల్నీ ఈ రెండు కళలూకలిగి 'మనహృదయాలలో రసార్ధఏతను 
కలిగిస్తున్న వి. 

ఈ కళలు రూపొందటానికి తీసుకోబడిన కళాపదార్దాలు విభిన్న 
మైనవి అయినప్పటికీ, ఆ పదార్థాలను మలచినతీరూ; ఆ పదార్దాల: 
(క్రియలనుండి ఆశించినధ్యేయమూ ఒక్కటే అయినప్పుడు, వాటిలో 
తప్పక ఒక సామ్యగుణం ఉండి తీరుతుంది. 

అందుకనే నాట్యసాహిత్యాల పదార్థాలు పద, పాద విన్యాస 
విలాసాలే అయినా; వాటి మౌక్లికత విన్యాససొందర్యమే అవుతుంది. 
అందుకే ఆ పదార్థాల రస్మకియలో, అవి ఎన్నో సామ్యలక్షణాలను 
కలిగి వున్నాయి. 


(పవాహగతి గల సాహిత్యంలో ఎన్నో భావాలు _ప్రవహిస్తుం 
టాయి. ఆ (ప్రవాహం రసమయం అవటానికి సాహిత్యపదాల పదార్ధాని క 
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ఓ తీపిదనం రావాలి. ఆ పదాఆ తీపిదనం ఆ పదశబ్దాల సృజనమీద 
ఆధారపడి ఉంటుంది. ఆ రమణీయ పదస్ఫజన యమకసౌందర్యంతో 
వస్తుంది. అలాంటి సమ సౌందర్యతత్యంగల లక్షణం నృత్యంలోని 


విరపుల అలరింపులలో నిండివుంటుంది. అదే నాట్యంలోని రమణీయ 
తత్యం. 


సాహిత్యలయ, యమకంలోనే ఉన్నది. అలాంటి గుణం నాట్యంలో 
ఉద్భృతచారులలో ఉన్నది. ఈ ఉద్భృతచారులకన్నా, సాహిత్యశబ్దం 
లోని లయలాంటి లయ నాట్యుంలోని పాదాభినయ శబ్దాల విన్యాసంలో, 
భంగిమల తీరికలలో ఉన్నది. ఈ పాదవిన్యాసం కేవలం తాళసంబంధ 
మెనదే. కనుక సాహిత్యపాదాలలయధారలాంటి ఎన్నోలయలు కర 
చరణాల చారుల్లో రెచిత సహితముగా ఉన్నాయి. ఇది సాహీత్యం లోని 
శబ్దలయాలా నిరంతరంగా ఈ కళలో నిత్యనూతనంగా ఉంటూ ఈ 
కళను నిత్యనూతనం చేస్తూ ఉంటుంది. 


సాహిత్యంలోని పద కియ్యారంలా, నృత్యభంగిమలో, కల 

ఉంది. సాహిత్యంలోని పదతూకంలా భంగిమలోని రూపపుతూకం 
విన్యాసాల్లో భంగిమల గతుల తూకంలో ఉంది. సాహిత్యంలో శబ్దవేగం 

ద్వారా రసం ఉత్పన్న పైనముః నృత్యంలోని జతుల 'ఛిక్యాసాల కాల 
గతులవల్ల అంగ ఉపాంగాల (ప్రత్యంగాల కర్మలవల్ల రసం ఉత్పన్న 
మవుతూ' న అందుకనే సాహిత్యంలోని పదగతులు శబ్బసౌ ంద 
ర్యాన్ని సృష్టి? సే; నాష్యంలోని పాదగతులూ వాటి సంచారాలూ "దృశ న 
శ్రవ్య సౌందర్యాలను సృష్టి స్తుంటాయి. 

నృత్య సౌందర్యంలోని తాళ విరుపులు, . ఇటు శబ్దసౌందర్యా న్నీ 
రసాత్మకంగా పెంపుజేసుంమే; అదే సమయంలో భంగిమలోని సంచారపు 
- విరుపులు. రూపసోందర్యాన్ని రసాత్మకంగా పెంపుజేస్తుంటా యి. 
అందుకని -__ 


ఈ నృత్యకళలోని విరుపులు, సాహిత్యంలోని విరుపుల ద్వారా 
అర్ధాన్నీ భావాస్నీ శబ్లాస్నీ ఎలా సుందరతత్యం కోసం అవి విరుగ 
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తుంటాయో; అలానే నృత్యంలోని తాళవిరుపులూ భంగిమవిరుపులూ 
నృత్యంలోని సౌందర్య జీవతత్యంగల తీ రసపదార్గం కోసం విరుగుతుం 
టాయి, అందుకే ఈ పదపాద కళల్లో ఎన్నో రమణియగతులు పుటు 
న్నాయి. 
సాహీత్యం రసభావాలద్వారా రమ్యరూపాలను సృష్షిస్తుంటే; 
నాట్యకళ రిమ్యరూపాల విన్యాసాల ద్వారా రమ్యరస భావాలను సృష్టిస్తూ 
ఉన్నది. 

సాహిత్యము భావాలద్యారా ఎర్చడిన రూపాలలో [శోతకు భావ 
స్టాయినీ, వానా) ఏర్పరుస్తుంచే; నాట్యము రూపాలద్యారా ఆ 
రూప విన్యాస సంచారాలద్యారా ఎన్నో రసభావాలను సృషించి భావ 
స్థాయికి తీసుకు పోతూ ఉంది. అందుకని ఈ రెండు కళలూ రమ్య 
రమణీయ విన్యాసాత్మక ములు. 


ఈ రెండు కళల భౌతికస్యరూపంలో లయ [పధానమైజంది. 
ఈ రెండు కళలలోనూ విన్యాసపు సౌందర్యం జీవిక, | 

ఇన్ని సమగణాలు ఉన్నా నాట్యకళ లోని సాహిత్యం; సంగీత 
కళలోని మాతువులా నృత్యధాతువుకు పొందిగ్గా ఒదిగి. ఉందీ, ఓక్క 
పదానికి తన జక్కవిరుపుతో, ఒక్క భంగిమతో, ఒక్క సంచారముతో 
ఎన్నో అర్థాలను చెప్పగలదు. ఈ వక ఈ నృత్యకళావిన్యాస 
సౌహిత్యం. 

సంగీతకళ సాహిత్యాక్షరంలో స్వరాన్ని పొదిగినట్లు; ఓక. 
విన్యాసపు విరుపుతో నాట్యకళ; పదంలో తన పాదగతిని పోయగలదు. 

కనుకనే. 

నృత్యసాంకెతిక సాహిత్యంలో ఎ న్నో _ ' రసచమత్క్బృతులు 
ఉన్నాయి. 

అవన్నీ పెల్లుబుళకకుంటూ వస్తాయి. రసతత్వం నుండి సమర్యయ 
దృష్టితో నాట్యకళన ను  అవలోకించినప్పుడు. = 


నాట్యకళలో సంగితకళ 








కళ్లాజగత్తులో 


నృత్యం రూపవిన్యాసాల కోభామ యం, 
సంగీతం స్యర విన్యాసాల మధుమయం. 
ఒకటి గతి పచారము కలదైతే, మర“*కటి గతి పసారము గలది, 

. నృత్యం చారిసంచార సొందర్యాల్ని కలిగి ఉంటే, సంగీతం స్వర 
సంచారాల సౌందర్యాన్ని కలిగి ఉంది. 

ఈ చారి సంచారాలు నృత్యంలోకన్నా నృ త్తంలో బాగా స్పష్ట 
మౌతాయి, అందుకు కారణం, నృత్తానికి సాహిత్యస్పర్శ లేదు కనుక, 
నృ తంలో ఉండేదల్లా కరచరణాల విన్యాస సౌందర్యమూ, ఆందుకు 
జోడింపబడిన సంగితలయ తాళాలమధురిమ నృత్యంలోగల అడు గులూ, 
పదగతులూ, హస పచారముగల అడవులూ (ప్రధానం. వివిధ కరణాల 
భూమికలమీద మలచబడిన రేచితసహిత భంగిమలూ, వాటి సంచారాలూ 
(పధానం. ఇందులో రసభావాల _పదర్శనకు జ వకాశం లేకపోలేదు. అది 
శుద్ధనృత రక ళాంళ అన న నృ తంద్వారా వ్యక్త కమౌతూ ఉంటుంది. అందుకు 
వాసనగా వాద్యసంగీతం కర్చుబడుతుంది. అప్పుడు నృత్త [పదర్శనలో 
ఈ రెండూ సమతూకంగా ఉంటాయి, 


నృత్యకళ తో సంగీతానుమెళనం చాలా తేడోవంతముగా ఓజో 
వంతంగా ఉంటుంది. _వధానంగా నర్త నంలోని ' అంగ, ఊపాంగ, 
(పత్యంగాల విన్యాసకౌళ శలం సంగీతానుసంధానంవలన ఎంతో బలంగా 
కనిపిస్తుంది. పాదహ స్త విన్యాసాల పాటవమూూ తీరికలలోని తాళగతుల 
పనితనమూ ఇందులో బాగా ఉంటుంది. ఈ సంగిత సంయోజనంవలన 
వర్ద నాట్యం అన్న ఓ విశిష్ట విన్యాస రమణీయత పుటూఉంది నాట్య 
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నృత్యములో (పతి చిన్నఖావాన్నీ ఎంతో బలంగా రమణీయంగా 
హస్త ముదల [పయోగచారీ ళా గా పొదచారుల [ప్రయోగాల 
వలనా భంగిమ విక్షి పాక్షి ప్ర విన్యాసాలవలనా, వ్యక్త కమవవలసి 
ఉంటుంది. వాటికి స్ఫుపళ్వాన్ని కూడా కలిగించవలసి ఉంటుంది. 
అందుక తాళశబ్దము, ఎప్పటికప్పుడు ఈ నృత్త తములో అంగ విన్యాసా 
లకూ రసభావాలకు (పయోగింపబడుతూ ఉంటుంది. హ సపాద భంగిమ 
విన్యాసాల అలఅరింపులను తాళము నొక్కుతూ పలుకుతూ ఊంటుంది. 
యదార్ధానికి ఆ సమయంలో హస్త పాద భంగిమ సంచారాలు ఆ తాళ శబా 
లను తమనుండి ఉత్స శ తిచేస్తూ, "వాటిని అవి పలుకుతున్నాయా అన్నట్టుం 
టాయి. తాళము పాదహ ౫ స్తభంగిమల రూపుదాల్సి విన్యసి స్తున్నట్లుం 
టుంది, 


ఇంత బలంగా న త్తములో సంగీతకళ ఉన్నది. అందుకకారణం 
భావవ్య క్రీకరణనూ; రసాన్నీ సూటిగా వ్య క్రపరిచే సాహిత్య పదార్థం 
లేకపోవటంతో, శుద్ధవిన్యాసాలతో కూడిన ఈనృ త్త తం తనలో ఆ సాహిత్య 
ఫదార్డ ములేని లోటును తీర్చుకో టానికి, తాను ఎంతో బలంగా తన పదా 
ర్హాలద్వారా వ్య క్రమవవలసి వచ్చింది, అది ఇంకా తేడోవంతము అవ 
టానికి ఈ నృతం సంగీతాన్ని గాఢంగా ఆలింగనం చేసుకోక తప్పలేదు, 
అందుక బలమైన అనుళ్ళతిగా సంగీతాన్నీ అందులోని తాళశ క్రినీ 
నృత్తానికి అనుసంధానము చేసుకొని తాను రమ్యంగా వ్య క్తమవక 
తప్పలేదు. 

అందుకని నృ త్రములోని విన్యాసాలకు రుచిని కలిగించటానికి 
సంగీతము (ప్రధాన జీవికయె; సూటిగా నాట్యకళ నుండి. వ్య క్రమౌతూ 
ఉన్నది, | 


u స్‌ | * 


నిజానికి నృత్తములోనేకాదు నృత్యనాట్యాలలోనూ సంగీతపా త 
చాలా గొప్పది. అందుకనే సంగీతం వినా నాట్యళిలేదు అని అనిపిస్తు ౦ది. 
సంగీతానికి శృతి వాద్యం ఉన్నట్లు, న్యూ! తాళవాద్యం క నిష్ట రగా 
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అనుసంధానింపబడి ఉండాలి. అప్పుడుగానీ నాట్యవిన్యాసాలు రుచివంతగా' 
ఉండవు. 


నృత్యనాట్యాలలో ఉన్న సంగీతం కేవలం లయ ఉఊపాధిగానే 
ఉండక, ఉన్న ఆ కొద్ది సాహిత్యానికి స్వరక ల్పననుకూడాచేస్తుంది. నృత్య 
నాట్యాలలోగల రూపభంగిమల నిన్యాస రమణీయతలను మృదువుగా 
వ్య క్షపరచటానికీ; హావభావ [(పదర్శనలప్పుడూ; నృత్యవాట్య అభి 
నయంలోగల విన్యాస విరుపులప్పుడు నాట్యకళలో సంగీత స్థానం చాలా 
ఉన్న తమైెనదిగా ఉంటుంది. 


నాట్య పదర్శన సమయంలో ఎంతోమంది (పేక్షకలు పతన, 
ఎంతో దూరానఉన్న (పేక్షకునకు నాట్యప్రద్శనలోని నర్తకి ఆటలో 
గల భంగిమలూ అందులోని లావణ్యమూ కనిపించదు. "ఆ భంగిమ 
విన్యాసాలలోని విరుపుల లయల హొయలూ, అలరింపులూ, నిశితంగా 
కనిపించవు. ఆ వయ్యారపు విరుపుల కదలికలోని . లాలిత్యాన్ని అతను 
సంపూ ర్హిగా ఆస్వాదించలేడు. అలాంటి దశలో నాట్యానికి సంధానింప 
బడిన సంగీతము (తాళవాద్యము), సంధించిన ఓ అస్త్రంలా అయి. 
అతని దృష్టిని నాట్యసా మీప్యానికి తీసుకురావటానికి. ఎంతో తోడుడు 
తుంది, నాట్య ప్రదర్శనలో, రూప[పసారంకన్నా నాద్యపసారమే దూరా 
నికి బలంగా (ప్రసరిస్తుంది. ఆ దశలో (పేక్షక(శ్రోత నాట్య[ప్రదర్శన 
లోని సంగీతాన్నీ, సంగీత తాళలయలను ఆలంబనగా చేసుకొని, న ర్‌ి 
యొక్క విన్యాసాలను సంగితభూమినుండి అనుభూతంచేసుకొంటుంటాడు. 
ఎక్కడో దూరానఉన్న అతని దృష్టిని నృత్యంలోని రూపవిన్యా 
సానిక్కీ అడుగుల విన్యాసానికీ అనుసంధానంచేసి అతని కన్నునూ, 
అతని రసహృదయాన్నీ ఆ రమణీయ విన్యాసాలదగ్గరకు తీనుకువస్తుంది. 
అలా తీసుకువచ్చేది నాట్యంలోని ఈ సంగీతపు అంశే. అందుకనే, 
నాట్యంలోని సంగీత విభాగం _సేక్షకుని దృష్టినీ, మనస్సునూ రంగస్థలం: 
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వద్దకు తెస్తుంది. అతని కన్నును విప్పారేలాచేసి నాట్యంలోని విన్యాస 
రమణీయతను ఆస్వాదించేలా చేస్తుంది. 


% శ 


నాట్యకళ లోని ఈ సంగీతరచన, సొం|పడాయక మైన నాట్యానికే 
కాదు, అత్యాధునిక మైన ఏ రకమైన డ్యాన్స్‌కు టినా కూర్చవలసిందే. 
ఎక్కడైతే శరీరగత విన్యాసాల సంచారాలు ఊంటాయో, అక్కడ సంగీ 
తానుబంధత. ఉండకతప్పదు, అది తప్పక ఉంటుందికూడా, నాట్యంలో 
ల జతిశబ్దాలకు నాట్యంలోని మార్దంగిక జం|తం చాలా త్వ వగా 

హకరిస్తుంది. 

నిజానికి... 

దృశ్య్యశబ్తాత్మక మైన నాట్యంలోనుంచి (శ వ్యాన్ని పూర్షిగా లీసి 
వేసి శుద్దరూపాన్ని మూలంగా పెట్టుకొని, రూపంవల్ల ఏర్పడిన భంగిమ 
సంచారాలను .ప్రదర్శిసే; ఆ రూపసంచారాలలోని విన్యాసాలు నిశ్శబ్ద 
[క్రియలుగల తాళగతిలా ఉంటాయి తప్ప, అవి రమణీయరుచిని కలిగి 
ఉండవు. ఈని శృబ్దిణాశలయలక్షణం అంగహారములలోని భంగిమాంగాలు 
వికి పాక్షిపాలలోనుంచి పుట్లూ ఊంటాయి. అందుకనే, లయతాళాలు 
అన్నవి నాట్యశరీర స సంచారాల యోనిజమైనవే మోననిపిసుంది. 

ఇది నాట్యకళ లో (పాకృతికమైన అవిభాజ్యమైన ఓ సంగీత 

శళాంశము, నాట్యకళలోని ఈ సహజాతం నాట్యానికి అమబంధింప 
బడిన అనుసంధానింపబడిన రసమూలంకాదు. నాట్యంపుట్లూనే ఈ 
'సంగితకళాలక్షణాన్ని తాను జీవికగా రసజీవికగా కలిగిఉంది. 

. నాట్యుకళా పరిణామ్మకమంలో తేలిన నాటకాలలో నేపథ్య 
సంగితం ఎంతో (పాధాన్యత వహిస్తుంది. ఇది అభినయానికి ఎంతో 
పుష్టిని ఇస్తుంది. రసభావ (పకటనలో అభినయానికి ఎంతగానో తోడ్పడి 
అభినయానికి సొగసునూ రపసార్దితనూ ఇస్తూ; _పేక్షకుడిని అభినయం 
లోకి చేయిపట్టుకుని తీసుకుపోయి, అతడు స్థాయీభావన, పొందటానికి 
ఎంతగానో కోడ ప ఈ నేపదథ్యసంగీతం, 
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అభినయంలోఉన్న ఆంగికవాచికాభినయాల్లోని వాచికాభినయాన్ని 
సూక్ష్మంగా పరిశీలి 1 స్త వాచికాభినయంలో ఎంతో సంగిత లక్షణంఉన్నది. 

రసభావాలననుసరించి వాచికాన్ని అనేక స్తాయిల్లో, అనేక వేగా ' 
లల్లో, అనేక పరిమాణాలలో వ్య కీ కీకరించబడుతుంది. అప్పుడు అందులో 
ఎన్నో సంగిత లక్షణాలు గర్భితమై ఉన్నాయి. 

వాచికాభినయంలో గసభావాలను పుట్టించటానికి, కొన్ని మాటలను 
గౌళథ్యనితోనూ, మరికొన్నిటిని సన్న విడిధ్యనితో నూ ఉచ్చరించవలసి 
ఉంటుంది. . గౌళంలో మందస్థాయిలోని స్యరలక్షణాలు ఉంటాయి. 
సన్న విడిధ్వనిలో పలికే వాచికంలోని పలుకుబడిలోని పలుకులు తార 
స్థాయిలోని స్వరలక్షణాలను కలిగిఉంటాయి. ఈ లక్షణాలు సంగీత 
కళలోని స స్వరస్థాయి లక్షణాలను కలిగిఉన్నాయి, కనుక అభినయంలోని 
వాచికాభినయంలో సంగీత న్యరల క్షణం అన్నది ఒకటి ఉన్నది 


సాత్వికాన్ని సాధించే _పయత్నంలో రసభావాల కనుగుణంగా 
వాచికాన్ని వివిధవేగాలలో, విలంబ సమ ధృత రీతులలో పలకవలసి 
ఊంటుంది. ఇది సంగీతకళలోని గతిలక్షణం గలది. 


. అలాగే అధినయంలో తాదాత్మ్యం చెందిన వాచికం, తనంతటతాను. 
తనకు తెలియకుండానే వివిధ స్థాయిలలో మం దమధ్యమ స్థాయిలలో 
వ్యక్షమౌతూ ఉంటుంది. వాచికాభినయంలోని ఈ స్థాయీగుణం రీ 
లలితలక్షణాన్నికలిగి, రసభావాలను _పేక్షకులలో నిర్మాణం చేయటానికి 
ఓ మంచి రససృష్టి మాద్యమంగా ఉంటుంది. ఈ లక్షణం సంగీతకళలోని 
స్థాయీలక్షణాన్ని కలిగి ఉన్నది. 

ఒకో రసభావధ్వని పరిమాణాన్ని కలిగిఉన్న ది. దాన్ని వాచికాధి 
నయంలో రస వ్యకి కీకరణలో (పయోగించబడుతుంది. ఈ పరిమాణ. 
ధ్యని సంగితకళలోని నాదశృతి లక్షణంలాంటిది. 

(ప్రధానంగా వాచికాభినయంలో కొన్ని మాటల్లోని ఒకో అక్షరం 
ఆ అక్షరధ్యనిని లాగుతూ విడుస్తూ లాగుతూ పలుకుతుంటే ఈ వా చిక 
(క్రియవ & ల రసం చాలా మృదువుగా వా సవంగా వ్యక్త కమౌతూ ఉంటుంది. 
ఇది సంగీతకళలోని గమక' లక్షణం గలది. 
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గాయకనికి ఒక నిర్దిష్టమైన శృతి ఉన్న చే; అధినయంలోని 
నటుని గ్యాతానికీ స్వతహాగా ఒక శృతి ఉంటుంది. దాన్నిబట్టి వాచికాభి 
నయం ఆధారపడి ఉంటుంది. గానానికి ముందు గాయకుడు తాను గాత 
_ శృతిని సరిచేసుకున్నట్లు; నటుడుకూడా తాను అభినయిస్తూ వాచికం 
చెప్పబోయేముందు తన శృతిని సరిచేసుకొంటాడు, తన వాచిక శృతి 
(స్పుహను తాను ఎప్పుడూ కోల్పోకుండా చూనుకొంటాడు. (పక్క 
పాతల వాచికళ్ళతికి తగినవిధంగా సరిచేసుకొంటాడు. 
ఇలా అభినయంలోని వాచికాభినయంలో సంగీతలక్షణాలు వాచి 
కానికి తెలీకుండా, వాచ్యం కొబడకుండా అందులోనే వాసనా వాసితా లై 
ఉన్నాయి. 


. ఇలా నాట్యంలో అభినయంలో సంగీతం ఇబ్బడి ముబ్బడిగా ఇమిడీ 
ఊంది. దీనివ ల్ల నాట్యంలోని విన్యాసగతులకు ఎంతో రసపుష్టివస్తూ అందు 
లోని విన్యాసాలు రసవ తరమౌతూ ఉన్నాయి. 

నాట్యకళలోని సంగీతం కలిసినంతగా మరోకళామాథ్యమం కోల 
వదు అని అనుకోవటంలో అంత పొతబాటు ఉండదేమో. అంధుకుగల 
“కారణం, ఈ రెండూ విన్యాసమయమైనవి అవటమే. నాట్యంలోని రూప 
విన్యాసానికి ఈ సంగీత విన్యాసం చేతనత్యాన్ని _పసాదిస్తున్న ది. 

నాట్యకళ లోని అడుగులకు అడవులకు హావభావభంగిమ విరు 
పుల విన్యానాలకూ, వానిలోనలయకూ, తోట్పాటుగా (పారంభమైన లయ 
వాద్యసంగీతం, (కమ్మకమేణా నాట్యంలో పూర్రీగా మిళిత మైపోయి 
సంగిత కళవినా నాట్యకళలేదు అనేస్థానాన్ని సంగీతం నాట్యకళా జగ 
త్తులో సంపాదించుకుంది. స 
కాదు--- | యయ 

నాట్యం సంగీకానికి తన శరీరంలో తన హృదయంలోఅంత 
అనువును ఇచ్చింది. " 

తనకగాతాను రససిద్ధి పొందటానికి, 

తాను రసజ్జులకు రసస్థాయిని (ప్రసోదించటానికీ. _. .. 
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నాట్యకళలోని సంగీత సాహిత్య విభాగాలలో, సంగిత కళాంశ 
చాలా ఆకర్షణీయ మైనది. 

అ నాట్యకళలోని ఆంగిక ఆహార్యాలలో ఆహార్యం చాలా 
ఆకర్షణీయ మైనది. 

తకః 

నాట్యకళలో ఉన్న శిల్పమూ (ఆంగికము) చిత్రలేఖనమూ (ఆహో 
ర్యమూ) అన్న కళలలో చి, తేకళావిభాగము చాలా ఆకర్షణీయ మైనది 
అని అర్థం. 

నాట్యకళలోని సాహిత్యానికి సంగితకళ జతగూడి నాట్యసాహి 
త్యానికి ఎంతగానో రసరుచిని కలిగిస్తూఊంది. అలానే, చితలేఖన అంశ 
ఐన ఆహార్యం నర్తకి ఆంగికంమీద నిలబడి నాట్యంలోగల రూపాన్ని 
_పేక్షకుడు ఇపే ఆకర్షి అచి, మోహపడేలా చేస్తూడంది. 

కనుక దృశ్య (వ్య సమ్మి|శ్రిత స్యరూపమైన 'నాట్యకళలోని సంగీ 
తము, నాట్యకళకు వాసనను ఇసుంచే; చితకళాంశ నాట్యాపదార్థానికి 
మనోహరతను (పసాదిస్తూఊంది. అందుకనే నాట్యకళ కౌగిలిలోని ఈ 
రెండు అంకాలూ చాలా బలీయంగా _పేక్షకలను ఆర్డీపరచి వారి రస 
హృదయాన్ని ఇట్టే పర్రైసేవిగా ఉన్నాయి. 

రంగస్థలానికి -దూరంగా ఉన్న | పేక్షకుడిని, నాట్యకళలోని 
(శ్రవ్యాంళమువిన సంగీతము అతని [శవ్యాన్ని ఆకర్షి మంచి, అతన్ని రసా 
స్వాదనకు ఎలా సమాయ త సరుస్తుందో; అలానే నాట్యకళలోని దృళ్యాం 
శము ఐన ఆహార్యము (పేక్షకుడి కంటిని ఆకర్షించి, అతని దృష్టి నృత్యం. 
లోని విన్యాసాల మీదకు కేం్యద్రీకరించేలా చేసి, అతన్ని రసాస్వాదనక 
ఆయ త్రపరుస్తుంది. 


| 
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నాట్యకళలో దృశ్య భాగంతో ఆహార్య విభాగము మాత మేకాదు 
ఉన్నది. చ్మితకళకు సంబంధించిన మరికొన్ని అంశాలు కూడా ఉన్నాయి, 

యదార్ధానికి చితకశే అలంకరణ రూపంలోనూ, ప్మాతల రూప 
రచనా రూపంలోనూ ఉన్నది, 

ఆంగికంలో లావణ్యం ఉండవచ్చు: ఆ ఆంగికం చాలా సురూప 
మైనది కావచ్చు. కానీ ఆ అంగికాన్నీ అందులోని వన్నెలచిన్నె లను 
దూరానఉన్న _పేక్షకని.కంటికి కూడా అందేలా చేసేది; ఆంగిక పదా 
ర్లంమేద వ్రాయబడిన సాహిత్య వర్ణనల్లాంటి వర్ణాలూ, ఆ వర్ణాల మీద 
మలచిన సాహిత్య అలంకారాల్లాంటి అలంకారాలు. వాని సహకారంతోనే 
ఆంగిక పదార్దం ఎంతో రమ్యంగా ఉంటూ, ఆంగికాన్ని [పకాశమానం 
చేస్తూఉన్నది. 

కేవలం రంగును ఆంగికమునకు పె పూతగా పూయటమే కాకుండా 
ఆంగికములోని ఉపాంగమైన శిరస్సులోని కనుముక్కు తీరులనూ, కేశా 
లం. రణనూ, హ స్రవాదాలంకరణనూ, ఎంతో - రసరమ్యంగా 
భాసించినట్టు ఆంగికంమీద చితంచటం జరుగుతుంది. అప్పుడు నటిచు 
శరీరం చితరచనక కావలసిన భూమికగా వుంటుంది. కేకాలంకరణలో 
పువ్పరచనలో చి తకళలోని వర్ణసొందర్యరచన ఎంతో వుంది అదంతా 
నాట్యంలోని చ్మితకళగానే ఒప్పుతూ వుంటుంది, రమ్య_పకాళశతతో, 


శ % క 


నాట్యంలోని భావ వ్య కికరణకూ అంగి విన్యాస, ధ్యని విన్యాసాల క 
మూల మైనవి కరచరణాలు. వాటి వర్గరచనా, వాటిమీది పద్మరచనలతో 
కొంత చ్మితకళావైపుణ్యంలోగల శోభ (పత్యక్షమౌతూ ఉంటుంది. 
ముఖ సౌందర్యం నాట్యకళలో ఎంత | పధానమో హాస సౌందర్యమూ 
అందులోని ఆంగుకుల సౌందర్యమూ వాటి సౌందర్యరచనా అంత 
1పధానం. 

వాట్యికళలోని న రకికి కనులరేకల రేఖల కనుబొమ్మల 
లేఖలూ, ము వేసే రంగులూ, వాటి నొక్క_ల తీరూ తిలక రచనా 
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ఎంతో నె పుణ్యంతో సుందరంగా ఎంతో కాల్పనికతతో తీర్చిదిద్దబడతాయి. 
అలానే అరచేతులలో సుందర మెన పువ్వుల రచనలూ, వేళ్ళమది రంగు 
రంగుల పట్టీలూ, నృ త్తహస్తాన్ని నయన సౌందర్యరచనకు దీటుగా 
ఉండేలా చి తించబడటం జరుగుతుంది. 

యదార్దానికి ఈ హ సన్నేతాలే నాట్యకళలో రసభావాలను చాలా 
రసవ త్తరంగా వ్య క్తపరిచే ఉవాంగాలు. నిజానికి దృష్టి భేదాలతో వ్యక్త 
పరచిన భావం చాలా లలిత మైనది, అది సమీపర ఎజ్జులకు మా(తమే 
వ్య కమౌతుంది. అందుక కారణం ద్భష్షి భేదాలను రసభావానుకూలంగా 
(పదర్శించటానికి నే క్రానికిఉన్న వినా్యాసపుఆవరణ అతితక్కు_ వైన. 
హ_సం ద్వారా ఆ అభినయహ స విన్యాసం ద్యారా భావాన్ని (ప్రదర్శించ 
టానీకిగల ఆవరణ చాలా విశాలమైనది. అందుకని ఈ హస్త విన్యా 
సొల ద్యారా భావ వ్య క్రీకరణ భాలా పుష్టిగా జరుగుతుంది, నేత 
విన్యాసంద్యారా వ్య క్రమయిన లలితభావ వ్య క్రీకరణ హ సము[ద 
విన్యాసంవల్లకూడా కొంత సమతూకంతో జరుగుతుంది కాన్సీ అది 
అంత లలితంగా ఉండదు. హ సవిన్యాసం ద్వారా వ్య క్షమైన రసభావం 
బాహికంగా ఉంటే, నేతవిన్యాసం ద్యారా వ్యక్తమైన రసభావం అంతర్హత 
తేజోవంతముగా ఊంటుంది* ఈ రెండూ ఉపాంగాల భావవ క్రీకరణా 
ఒకదానికొకటి అనుసంధానం చేయబడుతూ విన్యసిస్తుంటాయి. ఇవి ఒక 
దానికొకటి నాట్యకళలో పరస్పర్శాశితాలు. నర్తకి ముఖములోని భావ 
వ్య కీకరణకు న్నే తాలేకాకుండా ' ఆ న్మేతాలతొబాటు అధరాలూ, చుబు 
కాలూ మొదలుగాగల _పత్యంగాలు అన్నీ ఆ భావ వ్య కీకరణకు 
'తోడ్పడతాయి. న్మేతాలద్వారా వ్య కపరిచే రసభావలకు అధరవిన్యాసం 
ఉపశ్ళతిగా ఉంటుంది. అందుకనే అధరాల వర్ణరచనా కంటి రేఖలను 
దిద్దటమంతా [(పాధాన్యతను వహిస్తుంది ఆహార్యరచనలో. 

ఇకపోతే నాట్యకళలోసీ నర్తకి, లేక నర్హకిని యొక్క అవోర్యం 
లోని వస్త్రధారణలో చ్మితకళలోగల వర్ష సామరస్యత ఎంతో ఉన్నది. 
అందులోని వర్గాల ఎంపిక ఎంతో వర్షశోభను ఇచ్చేదిగా ఉంటుంది. ఈ 
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వర్ణగుణం చ్మితలేఖన కళాంశక చెందినది. అంతేకాక ఈ వస్త్రధారణలోని 
వస్తాలూ వాటి కట్టూబొట్టూ తీరులలోని రూపరచన ఎంతో అలంకార 
(పాయమైనదిగా ఉంటుంది. ఆ ఎంపికకూడా చ్మితకళాంళమే కౌతుంది. 
కనుక చిత్రకళ లోని రంగల రమ్యతత్యం నాట్యకళలోని ఆహార్యంలో. 
ఉన్నది. 

ప్రధానంగా నాట్యకళ లోని ఆంగికంమీది రంగుల పూతలూ, వాటి 
మీడి సుందర ఆలంకారరూపాల వర్గరేఖలరచనలూ, ఆహార్యంలోని 
వస్త్రాలంకరణ ఆభరణాల రచనా; నాట్యకళయెన విన్యాసానికి నాట్య 
సంచారాలకూ ఏ మాతం అడ్డురాని తీరులో, అంగికాభినయంలోని 
స్వేచ్చకు భంగం కలుగని రీతిలో,జాచిత్య సాం|పదాయికంగా ఉంటాయి. 
అలా ' ఉండాలి కూడా. ఇంత నియమంగాఉన్నా; నాట్యకళలోని చిత 
. శళ తనరమణీయతలో వెలుగుతూ ఎన్నోరంఛల . రమ్యానుభూతు 
లను (పేక్షకలక (పసాదిస్తూ ఉంది నాట్యకళ. 


ఆందుకనే, నాట్యకళలోని ఆహార్యంలో; వర్ణ సామరస్యమూ? 
రేఖారచనలోని నైపుణ్యబూ, వర్ణసమ్మేళనంలోని వర్ణాలస్వభావం 
బాగాఉన్న ది. నాట్యకళలోని ఆహార్యమూ, ఆంగికం మీది వర్ణ లేపన 
రూపరచనలు, ఆభరణాలకూర్చుల సామరస్యజాచిత్యము, వస్తుధారణ 
లోనివర్ష సమ్మేశనంలోనిశోభా, నాట్యనేపథ్యంలోఊండే తెరలయొక 
చ్మితణా అంతా చి తలేఖనం అన్న పువ్వుయొక్క రంగునీడల కిందకే 
వస్తాయి. జే 

పె ఆంకాలే కాక; నాట్యకళలోని విన్యాస భంగిమలు సృజించిన 
భంగిమల యొక్క రూపాలచివరి అంచుల లావణ్య రేఖలూ _పేక్షకునికి 
ఎన్నో రేభాచ్మితాలల అనుభూతిని ఇస్తుంటాయి. అంతేకాక ఆ రూపంలో 
రేఖాను భూతిని కలిగిస్తూ ఉంటాయి. | 


స క్త న 
| అభినయ (పాధాన్యంగల నాటకాలలో నటుని శరీరం మీద రచించ 
"బడే ప్మాత్ర రూపరచన (మెకవ్‌)తో వాటు, రంగాలంకరణలో కూడా చిత్ర 
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కళాంశ పుష్కలంగా ఉన్నది. ప్యాతరూప రచనలో రంగులమి[శమం 
రంగుల సామరస్యం ముఖంలో మెరకపల్హాలను చూపించే వర్ణరచనా 
మొదలైనవన్నీ చ్మితరచనానుభూతిని సాధారణంగా ఇస్తుంటాయి" ఇవి 

గాక రంగస్థలం మీద నిర్మించే నాటకంలోని కథాంశములోని కాల స్టా 
లను తెలియపరిచే రంగరచనా దాని నిర్మాణరీతిలో ఎంతో చిత 
కళాంశ ఊందిం 

నాటక పదర్శనప్పుడు సైజీకి దూరంగా నిలబడి సెట్‌తో కలుపు 
కొని ఒక్కసారిగా “౫ సేజీనంతనూ ఏకదృష్టితో చూస్తే ఆ సైజీ ద్‌ చక్కని 
"పెయింటింగ్‌ వలె ,భాసిసూ, పెయింటింగ్స్‌ను చూస్తున్న ప్పుడు ఎలాంటి 
అనుభూతి కలుగుతుందో, అలాంటి అనుభూతే రంగస్థల రచన నుండి 
మనకు కలుగుతుంది. ఇది నాటక కళలోగల రీ బృహత్‌. చితకళాంళ 
దృశ్యం. 

అలాంటి రంగస్థలం క పె నాటకం పదర్శిస్తున్న ప్పుడు పాతల 
రూపాలను తమ టై చి త్రించుకొన్న క్యాన్‌ వాస్‌వలె ఆ రంగస్థలం ఉండి 
సజీవ చితకళానుభూతులను _పేక్షకనిలో కలిగిస్తూ ఉంటుంది. 


యదార్జానికి నాటకాలలో వాస్తవికతను సృష్టించేది, (పేక్షకులను 
నాటకంలోని “కథాకాలంలోకీ కథాస్టలంలోకీ తీసుకు వె ళ్ళేదీ, నాటకం 
లోని పా తధారులను పా్యతలలోనికి 'తీసుకువె శ్లేదీ; 


. ఆ పా[తలలో వారిని తాదాత్మీర్మచెందింపజేసి అభినయింప 
జెసేదీ. 
_పేక్షకుల హృదయాలను పాతల సా మీప్యానికి తీసుకు వెశ్రిదీ, 
పా తలను తమ హృదయాలలోకి అభినయం కన్నా ముందు 
'ఆహ్వానింప జ్ర నే దీ 
పు ఈ రంగులు కళాంశమే, 


” స్తే, చితకళలో ఉన్న మోడల్‌ అంశము వా 
లక్షణం (నాట్యంలో) "అభినయంలోనూ ఉన్నది. 
అభినయ కళలో అభినయమును నటుడు చేసినా, తనలోని భావా 
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నిక్‌ అనుకూలంగా తనలోని భావరూపానికి అనుగుణంగా డై రెక్టరు వీవరి 
సాడు. తనలోని అభినయ భావరూపము ఇలాఊంటుంది అని, తాను 
చితకళలోని మోడల్‌ మాదిరిగా నిలబిడి అభినయిస్తాడు. అప్పుడు చాన్ని 
అభినయ కళాకారుడు అనుసరిస్తాడు. ఈ లక్షణం చిత్తకళలోని మోడ 
ల్‌ను అనుసరిసున్న చితకళాకారునివలె ఉంటుంది నటనకు. 

నాట్యకళలోనూ, నాట్యాచార్యుడు తన నాట్యరచననూ భంగిమ 
విన్యాసాలలో పైవాటి అడుగుం చారీ సంచారాలను నర్హకులకు చూపి, 
స్తాడు. వారు దాన్ని చితకారుడు ఎదురుగాఉన్న మోడల్‌ను అనుసరి 
స్సున్నట్లు అనుసరిస్తారు. 

కనుక చి తకళలోఉన్న మోడల్‌ విధాన లక్షఅమ్యూ ఈ నాట్య 
నాటక కళలలో ఉన్నది. 

అభినయం అంటేనే అనుకరణ కళ అని అప్పటినుండి ఇప్పటీ 
వరకూ ఉన్న క్రీ అభి పాయం ఇందులో వాస్తవం ఉంది. 

చితకళ అనుకరణకళ అన్న. అభిప్రాయమూ ఉంది. కానీ చిత 
కళలోఉన్న అనుకరణను దాటి సృజనకీలతను చితకళ ఎలా ఎంతగా 
సంతరించుకొన్న దో, అభినయ కళా అలానే అనుకరణను దాటిన సృజన 
కీలతను అంతగా సంతరించుకొన్న ది. నాటకకళకు ముందుదియైన. 
నాట్యం ఆదర్శాత్మక మైన సృజన శీలతను కలిగిఉన్న ది. అందులో అను 
కరణ ఉన్నా అది సౌందర్యతత్యంతో కలసిపోయి అతి సూక్ష్మంగా 
నృత్యకల్పనలోనుంచి వ్యకృమౌతూ ఉంటుంది. 

ఆది నృత్య అభినయ కళల వ్యక్తి త్వంగా ఉంటుంది. 

కనుక నాట్యకళలోని ఆహార్యం పొ _తలరచన, రంగస్థల రచన 
మొదలైన ఎన్నో అంకాలు | ప్రత్యక్షంగానూ పరోక్షంగానూ చ్నితకళ . 
లోని సమసామరస్య లక్షణాల్ని ఎంతగానో కలిగి ఉన్నవి. 

నాట్య నోటకకళలలో రంగు లేకపోయినా రాగం లేకపోయినా 
అది కళగా మా|తమె ఊంటుంది గొన, లలితకళగా ఉండదూ రసకళగా 
కాసించనూలేదు. 

రసజగత్తులో_ 


నాట్యకళ శ శిల్ప క్రల్ర 





నాదంలో మాధుర్యమున్న ట్లు, రూపంయొక్క రూపు రఖల తీరిక 
ల్లోనూ - అందం అన్నది ఒకటి ఉన్నది. 


నాద శృతిలో ఆకర్షణ ఉన్నట్లు, రూపవర్చస్సులోనూ ఆకర్షణ 
ఉన్నది. 

స్వరాల గమనంలో లయవున్నట్టు, రూపవయ్యారంలోనూ 
లావణ్యం అన్నది ఒకటి ఉన్నది. 


ఇలాంటి అక్షణాలుగల నాదరూపాలలో రూపలావణ్యం గలది 
నాట్యం. అందుకే నాట్యంలోని ఆందచందాఅన్నీ తీగెలు సాగినట్లుంటాయి. 
కనుకనే నాట్యానికి నర్హకిదేహం ఓ వయ్యారపు లయలహొయల, 
సొగసుల తీగెలుసాగిన ఓ సజీవశిల్పం. 


ఈ సజీవ శిల్ప పదార్థంలో నర్ధన విన్యాసాలు నర్హనా జీవిచే 
మలచబడతాయి. అవి ఇం పేన విన్యాసాలుగా ఉంటాయి. అందుకనే 
నాట్యకళలో ఆంగికం అన్నది, ఓ (పథాన సౌందర్య లక్షణ పరికరం. 
ఆ ఆంగికం సమతూకపు శరీరభారాలను కలిగి ఉండాలి. ఏ ధృక్కోణం 
లోనైనా ఆ దేహపదార్థ రూపం అపశ్ళతిని పలకరాదు. ఆ దేహంలోని 
ఆంగడఉపాంగ [పత్యంగాలన్నీ దేహ(ప్రమాణాల్ని, సౌందర్య _పమాణాల్నీ 
కలిగిఉండాలి. అప్పుడు నాట్యంలోని ఈ ఆంగికం రసరమ్యంగా శిల 
సౌందర్యంగా, భాసిస్లూ ఉంటుంది. దాని తరువాతనే పా(తోచిత్యాను గుణ 
మైన దెహశిల్ప్స ప్రశంస. 

నాట్యకళలోని దేహశిల్పం అన్న అంకానికి వస్తే; సురూపస్సుర 
_దూపమైన దేహశిల్పంలో, నాట్యజీవికయైైన భంగిమల ముదలను బారీ 
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సంచారాల, తీర్మానాలతో 'నిలిపి, వాటిని రమ్యరసభావయుతంగా 
అలరింపుల విరుపులలో విన్యసింపజేయాలి. అది ఉదా తం. 


కాసీ ఈరూప స్తూల రూపాలను కూడా నాట్యకళలోని రమణీయ 
| మైన కరచరణ 'విలాసవికేప సంకే పాలలోని రమ్యవిన్యాసం ఆ 
రూపాలను కూడా అందంగా ఉండేలా చేయగలదు. అందుకనే పాటక 

గల “విన్యాసం” అది ఓ విశిష్టమైన అంశ రూపనాద జగత్తు లంత విశిష్ట 
స్థానాన్ని తన వ్య క్రిత్య సౌందర్య తత్యంతో కలిగిఉంది, 


నాట్యంలోని విన్యాసం సంగీత సాహిత్యాల్లా వ్యక్షమె క్షణంలో 
కాలపవాహంలో కలిసిపోయేది. నిజానికి సంగితసాహిత్యాలంత 
నె నై రూప్య మైనది. నాట్యకళ కాకపోయినా; దాని మూలకం ఐన విన్యాసం 
మాతం క్షణంలో తన రూపుమూ భావాన్నీ మార్చుకోగలిగినది. ఎంతగా 
నాట్యం తాను వ్య క్తమవటానికి స్టూలపదార్ధమైన ఆంగికాన్ని ఆ 
యించినాా ఆ ఆంగికం రసభావానుగుణంగా విక్షసి సించి, విన్యసించినా, 
విన్యాస భావాన్ని |పసారంచేసి ఒదిలేస్తూ ఉంటుంది. ఎంతగా so) 
కథనాన్ని అంటిపెట్టుకొని ఉన్నా; విన్యాస ధాతువుతో అది నైరూప్య 
తత్వాన్ని కలిగే ఊంది అని అనకతప్పదేమో ననిపి అం 


కై. షః జః 
అలాంటి నాట్యం తాను రనభావాలను [పదర్శించిన తరువాత 
1 (పేక్షకునిలో స్థిరత్వాన్ని పొందటానికి తోడ్పడేది. ఆ నర్తకి చారిసంచా' 


గ. 


కనుక నాట్యాన్ని ప. Sa భంగిమలలోని ' 
ఆంగికశిల్ప సౌందర్యం. ఇదే నాట్యకళలోని రసబింబాలను స 
స్మృతిపఢంలో క్రాష్‌ గతంగా ఉఊండేలాచేసేది జొతూ ఉంది. 


నిజానికి నాట్యంలో ఆంగికశిల్పం మా(తమే. కాకుండా ఆ 
ఆంగికశిల్పం రమజణేయంగా రసార్హఏంగా ఊండటానికి 'తోడ-+డే అలం 
కరణ ఆభరణాలు. వాటి నిర్మాణం అన్న అంశ! కూడా నాట్యకళ లోని 
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కక అన్న అంశము [కిందకే వస్తుంది. ఇది నాట్యకళలోని ఆహార్య 
విభాగానికి చెందినా, అందులో కొంతభాగం నాట్యంలోని శిల్పవిభాగం: 
(కిందకేవస్తుంది. ఈ ఆభరణాలు ఆంగికంమీద, శిల్పకళలో మూర్చికి 
సన్నపని తనాన్ని చెక్కినట్టు న ర్‌ి దేహం మీద అలంకేరింపపడతాయి. 
ఈ అలంకారాల అలంకరణవల్ల ఆంగికం శోభాయమానంగా ఉంటుంది. 
భరతం న ర్రకులకు అభరణాలనే అధికంగా ఆపాదించింది కానీ పూ ర్తి 
వస్త్రధారణను కొదు, నాట్యంలోని వస్త్రధారణ; ఆంగికంనుండి అని 
చిత్యం తొంగిచూడకుండా, జౌచిత్యంగా ఆంగికంమీద ఉండటానికి 
మా(తమె నిర్హేశింపబడింది. అప్పుడుగానీ ఆంగిక సొందర్యంలోని అయ, 
నాట్య విన్యాసం పొంగిపొరలదు. 


నాట్యం వాస్తవ వస్తువులను |పదర్శనలో ఉపయోగించదు, 
క్‌ నృత్యం సంయత అసంయుత హస్తాలతో, నృత్ర హస్తాలతోనూ, 
హ_సచారీ |పయోగాలతో రసభావానుగుణ మైన వస్తురూపాలను 
సందర్భానుసారంగా చితాభినయంతో న ర్‌కి _పయోగిస్తుంది. అలా 
(పయోగింపబడిన వసువుల యొక్క భావరూపాల తోబాటు వాటి శ శ్రీ, 
వస్తువులయొక్క కారాలూ అన్నవి కూడా ఈ మహ సమ్ముదలతో భంగి 
స నిర్ధారింపబడి వ్యక్త కమౌతుంటాయి. ఇంత భౌతిక వసు [ప్రదర్శన 
నూ న ర్తి వద్ద ఏ వస్తువు ఊండదు.. దాని ఆభాసారూపమే. నాట్యంలో 
అ సత్యాన్ని కలీగ ఉంటుంది. ఆ ఆభాసా రూవాలన్నీ (పేక్షకులలో. 
సృష్టింపబడుతూ వారికి అవగత మవుతుంటాయి. అలాంటి ఆభాసా రూపా 
ల ష్‌ నాట్యం సృష్టించిన రిల్పంఅన్న అంశం కిందకే 
వసా 


అంతేకాదు ఒకోసారి rene ఎలాంటి (పకృతి దృశ్యమూ 
లేకపోయి ౫ నర్తకి రసానుగుణ మైన (పకృతి దృళ్యాన్నం తనూ తన 
నాట్య [ప్రయోగంతో చ్మితాభనయంతో (_పెక్షకుల భావనలో సృష్టి ౦చ 
గలదు. ఈ ఆభాసా దృశ్యములో నాట్యకళ ఎన్నో జంతువుల యొక్క 
పక్షులయొక్క, |కిమి కీటకాలు మొదలైన జీవజాల రూపాలను |పదర్శి 


ల00 సమన్వయ స్వరాలు 
స్తుంది. పర్వతాలూ, అగ్నీ, సీరూ, మొదలైన జడరూపాలను కూడా 
తాను తన ఆంగిక విన్యాసంతో, హూ స్తము[దలతో, తన భంగిమల ము[ద 
అతోోస సృష్టించగలదు. కనుక ఈ అంశంకూశా నాట్యకళలో నాట్యం 
సృష్టించిన “ిల్పమూరేలు” అనే శిల్ప సంచయం [కిందకే వస్తుంది. 


* వ ఖ్‌ 


నాట్యం రూపొందించటానికి ముందు, నాట్యాచార్యుడు నాట్య 
ప్రదర్శనను, నాట్యపదార్థంతో తన మనోనే తం ముందు రూపొందించు | 
కొంటాడు. అదంతా నృత్యకళలోని నాట్టశిల్బం అన్న అంశం [కిందకే 


వస్తుంది. ఎందుకంటే అక్కడ సుందర రూపసృజన జరుగుతూ ఉంది 
కనుక. 


శిల్పాన్ని మలిచినట్లు నాట్యంలోని భంగిమల చారి సంచారాలూః 
హస్తాపాదాల (ప్రయోగ (పెచారాలూ, రేచిత సహిత అంగహారాలూ అల 
రింపుల విదపులతో మలచబడుతుంటాయి. ఇది మలం మలచిన 
లక్షణాన్ని కలిగి ఉంటుంది. 


నాట్యం చూస్తున్న (పేక్షకుడిలో. సుందరమైన . ఆంగికంవల్లి 
చక్కని విన్యాసపు మూర్హి భంగిమలు స్థిరంగా శిల్చమూర్తుల్లా వారిలో 
నిలిచిపోతాయి. నృత్యంలో (పదర్శించే “వస్తువుల ఆభాసా వస్తువులూ 
(పకృతి దృక్యాల రూపూ ఆంతా అరూప "రూపాలుగా మూ ర్‌ళ్యాన్ని 
పొందుతాయి. ఇది .ఓక విచిత్రమెన వస్తురహిత మైన శీల్ప సృజన జొతుంది 
నాట్యకళలో. 

నాట్యకళ విన్యాసమయ మైనది. అయినా, అందులోని కొన్ని 
అంశాలవల్ల రూపజ “త్తును శిల్పీకరించి స్థిరరమజణీయతలన్నుపదర్శిస్తుంది. 


అందుకే విన్యాసం నాట్యంలో శబ్బ్దమయంగా పదార్థమయంగా 
ఉన్నా; ్ర విన్యాసాన్ని స్ట సిరీకరించేది నాట్యంలోని ఆంగిక పదార్థంలో 
మూ ర్తీభవించిఉన్న శిల్పమూ రి రి మత్యపు అంశ. అది ఓ మూర్తి హౌంద 
ర్యాన్నీ మూ ర్తి సౌందర్యానుభూతి ఇస్తూ ఉంది! 


హా | కకాజగత్తులో 


క్ర 
చిత 
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రంగలకళ చ్మితకళ 
.' రూపాలకళ శిల్పకళ 
"రంగు రాగమయ మైంది 
రంగు రసమయ మెంది 
రూపం రూపుదిద్దుకున్న వా సవం 
రూపంలోని రూపరచన శిల్పం. 
రూపాలకళ అయినా శిల్పంలో రంగులు లేకపోవచ్చు. కానీ, 


రంగిలకళ అయిన చిితకళారూపాలలో మాతం శిల్పకళ ఉన్నది. 
కనుక 


చి తకళలో శిల్పకళా లక్షణాలుకొన్ని ఉన్నాయి. 

రేఖలూ రంగులూ చ్మితకళయొక్క సంపత్తులు. 

చితకళలోని రూపంలో ఉన్నది ఉన్నట్లుగా చి_ించబడాలం టే, 
ఆ రూపంలో శిల్పకళ లోగల మూ ర్రిమత్యం నింపబడాలి.: 

చిత్రకళ రెండు ఆయతనాలను మాత్రమే కలిగిడంది. చిత 
కళలో" వాస్తవికత కొరకు మూడవతలమైన లోతును చిత్రంలో తొలచాలి, 
అప్పుడుగాసీ చ్మితంలోని రూపానికి “ఘనాత్మకమైన మూ ర్రీమత్యం 
సిద్ధించదు. 

చితకళలోగల ఈ లోతును చిించే (పయత్నంలో రంగుల 
_ లోని ఛాయలూ, వాటి తారతమ్యాలూ బాగా తోడ్పడతాయి. 

వాస్తవ' చ్మితణలో వస్తువుకు ఉన్న స్థి సిత, ఆ వస్తువుమీద పడిన ' 
వెలుగునీడలూ, ఆ వెలుగునీడల గుణగణాలూ, వస్తువుకు వెనకా ముందు. 
_ ఉన్న వ్యాక్‌[గౌండ్‌, ఫోర్‌ గౌండ్‌, అన్నవాటిమీదా; చ్మితంలోని రూపం 


¢ 
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యొక్క ఘనత్వం ఆధారపడి ఉంటుంది. ఇవి వస్తువుయొక్క.. మూడవ: 
కొలత అయిన లోతును బయటక తీసుకువస్తాయి. ఈ అంకాల సన్నీ 
చితకళలోని శిల్ప సంబంధితాలు, 


అసలు చ్మితకళలోని చ్మితానిక్కి వాస్తవికతను కలిగించే మరో 
అంశం ఉన్నది. అది చితకళలో ఉన్నా పర్స్‌ పెక్టిన్‌ అన్న అంశము. 
అది చితంలో, ముంచుఉన్న వస్తువులు పెద్దవిగాను, దూరంగా ఉన్న 
వస్తువులు చిన్నవిగానూ కనిపించేలాచేస్తూ, “ వస్తువులలో ఘనత్యమూ. 
చి తంలో లోతూకనిపించేలా చేస్తుంది. అంతేకాక ఒకే వస్తువులోని 
దూరపు భాగాలు చిన్నవిగా కనిపించేలా చేస్తుంది. ఇది ఒక వస్తువుకు 
ఉన్న పర్చ్‌పెక్టివ్‌- దీనివలన చిత్రకళలో చిత్రించిన వస్తువుకు వా స్టవికత 
వస్తుంది. 


చితకళాజగత్తులోని పకృతి చిత్రాలలో, చాలా సూక్మమెన 
మూ ర్షిమత్వలక్షణం ఉన్నది. ఇందులో మన. దృష్టి చాలా దూర దూర 
తీరాలకు వెళ్ళినట్లుంటుంది. | 


అనేక (పాకృతిక రూపాలు (పకృతి చితంలో ఉంటాయి. ఆ 
రూపాల మథ్య పర్స్‌ పెక్టివ్‌ ఉంటుంది. ఇంకొ ఆ రూపాల దూరాలను 
చి తంలోని ఏరియల్‌ పర్ప్‌ పెక్టివ్‌ చూపిస్తూ ఉంటుంది. అది కలర్‌ 
టింట్స్‌ల్లో (వర్లభా మల్లో) ఉంటుంది. దీనితోబాటు ఎన్నో రూపాలకు 
ఘనత్వాలను కూడా ఇవ్వవలసి వస్తుంది. గడ్డిపరక నుండి మేరుపర్వతం 
వరకూ ఈ (పకృతి చితాలలో రూపాలుగా" అ సత్యాన్ని పొందుతాయి. 


ఏపిల్‌ పండును చ్మితించటం దగ్గరనుంచి, ఒక మహాఫంఘటనను 
తీసుకొని సమూహరూపాల చిత్రణ వరకూ, చిత్రకారుడు వస్తువా స్తవికిత 
కొరకు, [పతి వస్తువుకూ ఘనత్వాన్ని (ప్రసాదిస్తూ సాగిపోతుంటాడు. ఆ 
మూ ర్థిమత్య [ప్రయత్నంలో శిల్చిచెక్కినవిథంగా చితకారుడు తన 
కంచెతో చితంలో మెరకపల్లాలనూ లోతులనూ చెక్కుతూ చ్చికాన్ని 
తీర్చిదిద్దుతాడు. చివరికి చి(కానికి టచ్చన్‌ .ఇవ్యటం బ్‌ తానికి శిల్పలక్ష 
కాన్ని 'ఇవ్యటమే. 
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చ్మితకళలో (పసిద్ధ విభాగమైన పోప్రైట్‌లో ఎంతో మూ ర్రిమత్వ 
చితణ ఉన్నది. చిత్రకారుడు అందులోని రౌండ్‌నెస్‌ కొరకు ఎంతో 
కృషి చేయవలసి ఊంటుంది. చి| తకారుడు ఓ ఏపిల్‌ పండు చితణలోని 
రౌండ్‌నెస్‌కు ఎంత వర్గర చనానిర్మాణం అవసరమో, ఈ పోట్రైట్‌ 
చ్మితణలోని హెడ్‌స్టడీకీ అంతకన్నా ఎంతో ఎక్కువగా రౌండ్‌ నెస్‌కు 
[పయత్నం చేయాలి. 


మెగా ఎన్నోరకాలైన బెక్‌ నిక్‌ ఈ చిత్రకళలో గలవు, వాణిని 
మూరి భవింప జేయటానికి రూపం యొక్క రెండు ఆయతనాలనూ దాటి 
వెళ్ళాలి. అది దాటి వెళ్ళటానికి చేసే (ప్రయత్నమే చ్చిత్రకళలోని శిల్ప 
:కళాంశ, 

* జ (+ 

వాస్తవచి[తణ . కాకుండా సాంప్రదాయ రూపచితణలో రూపం 
రేఖా, రంగూ అన్నవి ఉన్నాయి. వాటిలో వెలుగునీడలు (పశంశ ఉం 
డదు. 


శ ఐనప్పటికిసీ, ఈ మూడు పదార్థాలతోనే చాలావరకు ఘనత్యాని 
సాం ప్రదాయ చి తలేఖనం రూపొందించు కొంటుంది. 


అందుకు, సాంప్రదాయ చిత్రలేఖనం అధికంగా వస్తూ రూపాల 
స్వభావ స్వరూపాలను బాగా అవగాహన చేసుకొని, వాటిలోని ఘనత్యాన్ని 
జీర్ణిం చేసుకొని రూపాలరూపరచనలోని రేఖలలో ఆ రేఖల నొక్కులతో 
అధికంగా వస్తు ఘనత్వాన్ని సాధించటానికి [ప్రయత్ని స్తుంది. ఇందులో 
రంగులు రూపవాస్తవత్యానికే ఉపయోగించబడ్డాయి గాసీ రూపఘనతా 
-నికికాదు. ఇందులోని రేఖ, ఎను షక్‌న్న వస్తువులు విడివడటానికీ వస్తువుల 
స్పష్టతకూ తోడ్పడ్డది. | 


ఈ పాం| ప్రదాయ చిత్రకళలో అధికంగా శేఖానైపుణ్యం రెఖలతోని 
"పనితనం అధికంగా ఉంటుంది. ఇదే అంశం వాసవరీతి చి (తణలోని 


రేఖాచ్శితాలకు కూడా వర్తిస్తుంది. 
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అందుకనే చితకళలోని రెభాచి తాలు శీల్పంలాంటిని, ఈ చితా 
లలోని రూపాలు శిల్బాలలోని రూపాలమాదిరి రూపమే (ప్రధానంగా కలి' 
గినవీ వాటికి. రంగు ఉండదు. 
శిల్పంలో లోతులను నొక్కినట్లు, ఈ రేఖా చిత్రాలలో లోతు. 
కొరకు రేఖను నొక్కాలి. పనితనంలోనూ అలానే ఉంటుంది. 
నఖ చితలేఖనం పూర్తి ర్చ కలిగిన ఓ సున్నితమైన 
చితకళాళాఖ. 
చిత్రకళలో ఒకే రంగులో చితించిన చితం కేవలం శిలాకళ 
లోని రూపం మాదిరిగా మూర్తి మాదిరిగా ఉంటుంది. రంగులలో చిత్రించిన 
చ్నికాన్ని కేవలం ఒకే రంగులో చిత్రించిన దాని సరసన ఉంచినచో ఈ 
రెంటిమధ్యా ఉన్న విభేదం బాగా తెలుస్తుంది, అలా కాకపోయినా ఓ వర్ష, 
చి తానికి తీసిన తెలుపు నలుపు ఛాయాచిత్రాన్ని ఆవర్లచి[త్రం సరసన 
ఊంచి చూచినప్పుడు చ్నితకళలో (వర్గరహితమైన) శిల్పతత్వ లక్షణం 
బాగా కనిపిస్తుంది. 
ఈ కోవకే చెందుతాయి. పెన్సిల్‌, చార్కొల్‌, ఇండియన్‌ ఇంక్‌ 
హిమ మాలతో చితించిన చితాలు, 
శిల్పకళకు రంగులు ఊండవు. చ్మితకళలో ఒకే రంగుతో గానీ, 
పెన్సిల్‌తో గానీ చార్కొాల్‌తోగానీ వేసిన చితాలకు రంగులు ఉండవు. 
అందుకని ఈ చి ాల్బలో వర్ణరహితమైన ' శిల్పరూపలక్షణం బాగా కని. 
పిసూ ఉంటుంది. 
చితలేఖనంలోని రూపాల రచనలో ఇంత శిల్పసంబంధియె న. 
మూ ర్షిమత్య్వం ఉన్నా దృష్టలకు ఇవేమీ తెలియవు. కానీ వారిలో ఈ అం 
శాలన్నీ (ప్రవేశించి వారు: ఈ అంశాలనస్నీ తమకు తెలియకుండా మౌనం. 
గానే వారు ఆస్వాదిస్తూ ఉంటారు, చి| తకారులు జా్యగదావస్థలోని ' కళా 
సుషుప్తిలోని అధోచేతనతో మూరి రి మత్వాన్ని చితకళారూపాలలో నిషి ప్త, 
పరుస్తుంటే; చి తకళారసజ్ఞాలు వాటిని తన్మయతతోఆస్యాదిస్తుంటారు., 
శ ర ర 


కళకు బీవికగా భాసించే రసతత్వము మాతము ఈ శిల్పకళాం. 
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శముగల చిితకళారూపరచనలోఉంది. రూపరచనా చమత్కారాలు ఎన్ని . 
ఉన్నా రసచమత్క్బృతి రసానుభూతుల జత్తులో ఉంటుంది. 

సారూప్య చిత్రకళలో ఇలాసామాన్య (పేక్షకులు శిల్పకళాను 
భూతిని పొందుతుంటే, నైరూప్యచితకళ నుండి ఇలాంటి అనుభూతినే రూప 
పరిణామ రసజ్ఞలు, రూపకళామేధోజీవులూ, రూపకారులూ, కిల్పకళలోని 
మరికొన్ని లక్షణాలను చితకళలో చూడగలుగుతున్నారు, 


సాధారణంగా నైరూప్యచి తకళ rere భావా 
త్మకమూ ఆలోచనాశీలి ఐనది. 


నైరూష్యచితకళలో అపరిచయరూపొలూ, భావరూపాలూ, లేక 
భావాల రంగులూ మా(తమే ఉంటాయి. చితకారునిలోని నై రూప్యభావము 
న్తెరూప్యంగా ఏ కాగితం మీదకూ, ఏ కాన్‌వాన్‌ మీదకూ ఎక్కదు. అది 
రంగుముంచిన కుంచెలోనుంచి మా[తమే రావాలి. ఆ భావం రూపమయం 
మూర్తి మయం కావటానికి ఎన్నో అ రూపలను పొందాలి. ఆ అరూపం 
ఎన్నో భావాలను |పసారం చేయాలి అంటే నైరూప్య చి తకళలోని 
రూపాలు ఎన్ని కోణాలనుంచి చూచినా, ఎన్ని దృష్టులలో నుంచి చూచినా 
ఓకే భావాన్ని కాకుండా ఎన్నో భావాలను అందిస్తూ పోతూ ఊండాలి. 


అంటే, నైరూప్యరూపాలలో శిల్పకళలోని మూర్తి ఘనత్యానికి 
ఉన్న లక్ష్షణమంతా భావరూపంలో ఉన్నదన్న మాటి అంటే శిల్ప(పతిమ 
చుట్టూ తిరిగితే ఎటు తిరిగినా ఎలా కొత కొత్తి అందాలు పుట్టుకొస్తూ 
వదో క్‌ భావం మౌళికభావంతో, రూపంలో ఎలా రసమయంగా సుంద 
రంగా ఊంటుందో, అలానే నైరూప్యచ్మితకళలోని అనియతి రూపాన్ని ఏ 
పక్క అనియతి రూపంతో కలుపుకన్నా ఏ దృష్టినుంచి చూచినా సీర 
భావ |ప్రసాది కాకుండా విభిన్న భావవిన్యాసం చేసేదిగా ఉంటుందన్న 
మాటి. 


నైరూప్య hee నైరూహ్యభావం సారూహ్యతను పొందక 
అ రూపంగానే స్థిరంగా .నైరూప్యతను పొందుతున్నది. ఇందులో, నైరూ 
హ్యభావాన్ని మ దించుకున్న రూపం ఒక ఆయతలంలో రెండు ఆయ 
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తలాలతో మూడు ఆయతలాలతో తృప్తిపొందక, ఇంకా ఎన్నో ఆయత 
లాలను పొందుతున్నది. కనుక నైరూప్య చిితరచనలో చిత్రకళలోని 
సారూప్య రూపపు పనితనం కన్నా భావశిల్పపు పనితనం ఘనాత్మకంగా 
మూర్తి మత్యంగా ఊం౦ది. 

ఇవి ఆలోచనాపరులు [గహితంలో ఉన్న చి.తకళలోని శిల్ప 
కళాంళాలు. 

వ. ఖో న 

చ్మితకళ రండు తలాలను ene అందులోనే మూడవ తల 

మైన లోతు ఉన్నది. 


చిత్రకళ లో 

రంగు మూడవతలాన్ని చూపిస్తుంది. 

రూపములోని పర్స్‌ పెక్టివ్‌ మూడవ తలాన్ని చూపిస్తుంది. 

రేఖా తనలోని నొక్క_లతో శిల్పలోతును చూపిస్తుంది. 

ఆరూపరూపాలూ చిత్రకళలో ఎన్నో భావతలాలను చూపిస్తాయి 

చి తకళానిర్మాణంలో రూప సష్టతోబాటు ద్రష్టా చితకళలో 
"మూర్తి మతాన్ని చూపిస్తాడు. 

ఏక గర్భజనిత మైన కవలలో ఒకరి రూపూ రంగూ మరొకరికి 
లేకుండా ఉండదు. 


దృశ్యగర్భజనిత మైన చి తకళలో శిల్పకళా లక్షణం ఉండకుండా 
తప్పించుకు పారిపోలేదు. | 
సంగీత సాహిత్యాలలో ఒకదాని గణం మరొకదానితో ఎలావుం 
ముందో అలానే శిల్ప చిత్రకళ లలోనూ ఒకదాని లక్షణం మరొదానిలో 
లేకుండా వుండదు. 
సంగీతసాహిత్యాలలో వాటి నిర్మాణదక్షతలకన్నా అందులోనుంచి' 
we రసభావం ఎలా (ప్రధానమా; అలానే! ఈ రెండు కళలలోనూ 
హస్తనై పుణ్యంతో బాటు అరిన్యర్త ంనిరాం రసభావం |పధానం కొతుంది+ 


ఈ రసానుభూతిగల రూపకళల్లో. 


రంగుల వేదిక ఓ రంగవేదిక. 





చ్మితకారునికి చితంవేసే కాగితం, లేక కాన్నాన్‌ అనేది క. 
భూమిక, 

ఆ భూమిక ఓ వేదికలాంటిది. 

ఆది చితకారునికి రంగులవేదిక--ఓ రంగవేదిక, 


'ఆరంగల రంగవేదికమీద చితకారుడు ఎన్నో రంగులను 
న ర్తింపజేయగలడు. ఎన్నోరూపాలను పాతలుగా జేయగలడు. 
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చితాలుగీసే చితకారుని స్టూడియో ఓ (గ్రీన్‌రూంలాంటిది. 
అందులో ఎన్నో పోజెస్‌ను కంపోజ్‌ చేస్తాడు చిత్రకారుడు. 

నిజానికి చిత్రకళాజగత్తులో, చిత్రం యొక్క (ఫేమ్‌ తెరతీయని 
తెరవేయలేని ఓ రంగుల రంగస్థల ఆముఖం. 

చి తకారుడు మోడల్స్‌ను చ్మితించేటప్పుడు మంచి ఆంగకం గల 
మోడల్స్‌నే ఎన్నుకంటాడు, ఈ లక్షణం నాట్యకళలోని ఆంగిక స్యభా 
వంగలది. నూడ్స్‌ను చితించటానికి చ్యితకారునికి ఎన్నో సుందర భంగి 
మలలోగల వయ్యారపు అందచందాల (గహీంపుకావాలి. ఆ [గహింపుతో, 
ఆ అవగాహనతో ఓ రమ్యమైన భంగిమను తన సృజనలో స సృజీంచుకొని, 
అది వ్‌ కోణంలోనుంచిచూ సే సె చితకళలోని. సృజనను ఆ భంగిమ. 
వ్యక్తం చేస్తుంది అని పరిశీలించి, దానికి తగిన చ్మితణారితిలో, తగిన 
కోణంలో ఆ భంగిమను చి తకారుడు చి త్రిస్తాడు. 

ఈ దశలో చిత్రకారునిలో జీవించి ఉన్న మూలకం నాట్యకళలో 
గల భంగిమ తత్యమూ, లేక నాట్యకళలోని మానవళరీర సౌందర్య 
నిర్మాణ తత్య్వమూన్నూ. కనుక చ్మితకళలో నికి పమై ఉన్న ఈ భంగి 
మాంళ నాట్యనాటక కళలలోని అంశ. 

చితకళలో భావరసాలకు పరిపూర్ణ మైన స్యరూపంగలది, సమూహ 
రూపాల చితణ. 

ఈ చితణ (పధానంగా ఒక సంఘటనను తెలిపే క gem 
ఉంటుంది. 

ఈ చిత్రణలో చి|తకారుడ తాను ఏన్నుశొన్న విషయ సంఘటన 
లోని పాతలను వాటికి తగిన స్థానాలలో నిర్ణయించుకోవటమే కాక; ఒకో 
రూపప్మాత ఏ భావాన్నీ ఏ రసౌనీ వ్యక్త కపరచాలో నిర్ణయించుకొని, ఆ 
సంఘటనలోని ఆ.పాత తీరుతెన్నులను తేల్చుకొని  చ్మితించవలసి 
ఉంటుంది. ప్మాతల రూపాలు, చ్మితకారుడు తీసుక్షన్న సంఘటనను బట్టి 
ఉంటాయి. ఈ విషయాలనన్ని టిసీ నిర్ధారణ చేసుకుని, ఆ రూపపా[త్‌ 
లకి తగిన ఆహార్యము మొదలై నవి కూడా చూచుకొని, అని ఆ సన్ని 
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వేశంలో ఏక్షన్‌ చేస్తున్నప్పుడు ఎక్క_డ ఏ పా 'వీ రీతిలో ఊండాలో 
కూడా తనలో సృజన చేసుకొని వాటిని చితకారుడు తన చ్మితంతో ' 
చిశ్రిస్తాడు, 

చ్మితకళలో చి|తకారుడు ఇలాంటి ఒక సమూహరూపాల చితాన్ని 
రూపొందించటోయే ముందు; తాను తీసుకున్న సంఘటనల లోని పాతల 
సమూహాలస్నీ అతని మనోన్మేతరంగస్థలం మీద పాగతలు కదలాడినట్లు 
కదులుతాయి. అవి అతనిలో మనోగత నాటకాన్ని |పదర్శిస్తాయి. లేక 
అతను తన మనోన్నేతం ముందు తన భావరూపాలతో  సమూహరూవ 
చ్మికాన్ని (పదర్శించుకొంటాడు. ఆ చిత్రరచనలో, రసభావాలను నిండుగా 
[పసారంచేస్తూ, (పేక్షకుడిలో స్థాయీఖావాన్ని కలిగించే వివిధమైన 
దృశ్యాలలో రు దృళ్యాన్నీ రీ దృశ్యకోణాన్నీ ఎన్నుకొని చితరచనను 
(పారంభిస్తాడు చ్మితకారుడు. అప్పుడు అందులో చ్మితకారుని సృజనలో 
గల నటనరూపాలు ఉంటాయి. అవన్నీ రూపొందించిన చ్మితంలో 
నిండి ఉంటాయి. కనుక చిత్రకారుడు చిత్రించిన ఈ సమూహరూపాల 
చిత్రాన్ని చూసి, నాట్యాను భూతిని లేక నాటకానుభూతినీ పొందుతూ 
ఉంటాడు (పేక్షకుడు. 


ఈ (ప్రయత్నంలో చి తకారుడు, చితంలో ఎన్నిటినో సమతుల్య 
తతో పర్యవేక్షి ంచవలసి ఉంటుంది. ఏక్షన్‌ రూపాలలో భావానుసంధా 
నం జౌచిత్యంగా చేయవలసి ఉంటుంది. రూపపా|తలు వ్య క్రపరిచే 
భావాలమథఢ్య యాక్షన్‌ రీయాక్షన్‌ సపోర్షి ంగ్‌యాక్షన్‌లతో రూపాల 
భావాలను మౌలికంగా. అ ద్రవలసి ఊంటుంది. కనుక కొన్ని అంశాలు 
సమూహరూపరచన రూపొందటంలో ఉంటాయి. | 


" కొన్ని సందర్భాలలో సమూహరూపచితణలో ఎన్నో. మోడ 
లమ చిత్రకారుడు [వ్రాయవలసి ఉంటుంది. " ఆ మోడల్స్‌ను తాను 
(వాయబోయె (గూవ్‌కాంపోజిషన్‌లోని రూపాలకు అనుగుణంగా కావలసిన ' 
భంగిమలలో మోడల్స్‌నుఊంచి స్మె_చెన్‌గా చితిస్తాడు. అ స్కెెచెస్‌ ; 
యక్క అధ్యయన పరిశీలనతో సమూహరూపరచనను పరిపూర్ణంగా 
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తీర్చిదిద్దుతాడు చితకారుడు. ఈ రూపరచనా. కియలో ఎంతో నాటక 
కళలలోని భంగిమతత్యం భావవ్య క్రి కీకరణ తత్వం ఉన్నది. 


అలా సమూహ రూపరచన పూ రీ అయిన తరువాత ఆ చితంలో 
ఉండవలసిన వస్తువులు అన్నీ ఆ సంఘటనకు సందర్శయుతంగా తగిన 
స్థానాలలో అందంగా రూపొందించవలసి ఉంటుంది. ఆతరువాత వీట 
న్నిటిసీ కలుపుతూ ఆసంఘటన వాతావరణాన్ని రసవ త్తరంగా, 
కౌచిత్యంగా, ఉండే నేపథ్యాన్ని రూపొందించుకోవాలి. తరువాత వర్ల 
చితణలో; రంగల ఎంపికలో, వాటి తూకాలూ రసభావాలూ, సహజె 
త్వాలూ, మొదలై న వాటిని ఎన్నిటినో పరిశీలించి చితించవలసి ఉంటుంది. 
అప్పుడుగానీ చ్మితకళారచనలో పరిపూర్ణతత్వ్యంగల సమూహరూప చిత 
రచన చిత్రకారుని కుంచెనుండి ఆతని హాదయం నుండి వెలువడ్సను. 


దినివలన చితకాచనికి నాటకీకరణలో ఎంత పరిజ్ఞానం er 
వ్య క్రమౌతుంది. నిజం మాటాడితే చి[తకారుడు రంగుల రంగస్థలం 
మీద తన రూపరచనలో దర్శకుడు అవుతాడు. 

% x * 

చితకళలో భావాన్ని వ్య క్తపరిచే ప్రధాన దేహసరికరాలు హస్తాలు. 
ఈ హస్తాలు నేత్రాలంత సందర ఫాటి ఉంటాయి. చిితకళలో, 
భంగిమ “సొందర రంతో సమతూకంగా హ సరచనా సౌందర్యం ఉంటుంది. 
భారతీయ రచనారితిలో. ఈ హస్తాలూ హస్తాల కీరులూ భంగిమలోని 
సౌందర్యానికీ, భంగిమలోని రూప[పవాహ సొందర్యగతికి .అడ్డురాకుండా 
రూపరచన చేయవలసి వుంటుంది. కాన ఈహ స్తస్తానాలు భంగిమ 
సౌందర్య (ప్రవాహానికి అడ్డుకట్ట వేసేవిగా ఉండకూడదు. "నాట్యంలో ఖతే 
ఈ హస్తాలు ఛలితాలు, వేగంగా విన్యసిస్తాయి కాన విన్యాస భంగిమల 
[పవాహగతిలో హస్తాలు అడ్డువచ్చినా భంగిమ సౌందర్య [పవాహగతిని 
క్షణకాలం మూసితెరిచేవిగా వుంటాయి. అందుకని ఈ హస్తాలు భంగిమ 
సౌందర్యం పెచ్చరి ల్ల లటానికి అంతరాయం కలిగించేవిగా ఉండవు. కొనీ' 
టర లోని దూపరచనలో ఈ అంతరాయం అధికంగా పుంటుంది. 
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అందుకని నాట్యకళా రూపరచనకూ, చిత్రకళా రూపరచనలోని భంగిమ 
రచనకూ కొంత అంతరం వున్నది. 


న్నేతదృష్టివ & ల రూపం తన భావాన్ని సూటిగా వ్యక్త క పరుస్తుంది. 
నాట్యకళలో దృష్టీ భేదాలు ఎన్నో వున్నాయి చి|తకళ్లలో నేత్రాల పీరు 
తెన్నులు ఎన్నోరకాలు వునా అందులో ఎన్నో సౌందర్యాలు 
వున్నాయి. ఎన్నో వా  స్లవభావాలు ఎన్నో సౌందర్భరూపాలు 
వున్నాయి. 

అందుకని త్‌ ల నేత్రాలు ' చాలా సొద్భక్య 
రూపాత్మ కాలు. 

ఈం చితకళలోనూ నాట్యకళలోలా దృష్టి భేదాలు క వాటి 
వల్ల నాట్యకళ లోవలె చి తకళలోనూ న్నేతాలు భావరస| పసాదితాలుగా 
వుంటాయి, అందుకని నాట్యకళలోని దృష్టిభేదాలు చితకళలోని దృష్టి 
భేడాలూ చాలా సమధర్మాలను గలిగి వున్నాయి. అంతేకాక భారతీయ 
చిత్రకళ, నేత్రతత్యాన్ని వాగాపరిశీలించి సాదృశ్యంతో తనరూపరచనలో 
ఆపాదించుకొంటుంది. 

ఖ్‌ జ. ఖు 

చ్మితకళలో దేహసౌందర్యమే కాకుండా, ఈ చితక ళా నాట్య 
కళలు; వా సవరూపరచనలో సొంధర్యతత్వాన్ని ఇమడ్బకోటానికి ఎంతో 
(ప్రయత్నిస్తుంటాయి. 


నాట్యకళలో రంగరచనా ఎంత, | పధానమో చితకళలో సంఘట' 
నకు తగిన వాతావరణాన్ని కూర్చటానికి చేసే నెపథ్య రూపరచనా 
అంత [(పధానము. 

యదార్థానికి [పధానపాతల రూపరచన ఒక ఎత్తూ; వాటివెనుక ' 
మన్న నేపథ్య రూపరచన ఒక ఎత్తూ. ఈ అంశాలు రండో చితనాట్య, 
కళలలో సమతూకంలో ఉంటాయి. "సమ్మ ప్రాధాన్యత కలలిగా ఉంటాయి. 


నాట్యంలో, [పధానప్మాతా దాని చుట్టూ మరికొన్ని పా|తలూ 
ఉన్నట్టుగానే; చిత్రకళ లోని మ ఓ (పధాన. 
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పాత, లేక రెండు (పధానపా తలు ఉంటాయి మిగిలిన రూపాలన్నీ ఆ 
1పధానప్నాతలక ఉఊపపాాతలుగా ఉంటాయి. 


(పధానపా(త తన భావాన్ని వ్యక్త కం చేస్తూవుంటే; సతు 
తదనుగుణమైన భావ పకటనలను నాటక రొంగంలో ఎలా వ్యక్త కం 
చేస్తుంటాయో, అలానే చి[తకళలోని, సమూహరూప రచనలోనూ తమ 
భావాలను వ్యక్త కం చేస్తాయి. చి తకళ సిర మై మెంది కొన అవి ఇంకా ఎంతో 
అందంగా బలంగా మలచబడాలి. నాట్యంలో పాాతలూ వాటి భావ 
వ్య కీకరణలూ ఎలా సమతూకంలో ఉండాలో; అలానే చితకళలోని 
సమూహరూపర చనల మధ్యా, వాటి భావ వ్య కీకరణల మధ్యా సమ 
తూకంలో ఉండాలి, వాటి మధ్య సమసామరస్యస్యభావమూ ఊం౦డాలి. 


అలా ఉన్నప్పుడే అవి _పికకునిలో భావ స్థాయీనీ, స్థాయీ 
భావాన్నీ కలిగిస్తాయి. 


చీతకళలో పరిపూర్ణమైన సమూహరూపరచన |పేక్షకునిలోని 
భావాలను స్థిరంగా ఉంచకుండా, వాటిని భావగతి శీలియైనవిగా చేస్తుంది. 
పెగా, అతను ఈ సమూహరూపరచనలోకి వెళ్ళి భావతాదాత్మ్యతను 
పొందుతున్న కొద్దీ, అతనిలో ఎన్నో భావాలను సృష్టించి స్థాయీభావాన్ని 
. కలిగించి రసభావ వా ప్రిని పొందింపజేస్తూంది, రసరూపాలు గల ఈ 
సమూహ రూపరచన. 


సమూహ రూపరచనలోని విషయ వస్తువు. రీ సంఘటనాత్మక మై 
నది, ఆ సంఘటనలోని ఎన్నో రూపాలూ, పాతల రూపాలుగా 
ఉంటాయి, ఒకోరూపము ఒకోభా వాన్ని వ్యక్త కంచేస్తూ ఉంటుంది. ఇలా 
ఎన్నో రూపాలు ఎన్నో భావాలను వ్య కపరుస్తూంబాయి: వాటిని పేక 
కుడు మొదటి చూపులో ఒక్కసారిగా చూచినా, తరువాత నింపాదిగా ఒకో 
రూపము వ్య క్రపరిచే భావాన్ని (గహిసూ, (పక్కరూపం వ్య కపరిచే భావా 
నికి ఈ రూపభావం అతుకుచేయబడి ఉండటంవలన, దానితో _పేక్షకుడు 
త్రనకు తెలియకుండానే (పక్కరూపంలోకీ దాని భావంలోకీ [ప్రయా 
ణిసాడు. అప్పుడు దాని (గహింపూ అయిన తరువాత, దానిపక్కనున్న 


914 సమన్వయ స్వరాలు 


మరో రూపంలోకి దాని భావంలోకి (పయాణిస్తాడు. ఇలా (పేక్షకుడు 
సమూహ రూపరచనలోని గొలుసుకట్టుగా రూపొందించబడిన రూవాలలోకీ 
రూపాలు వ్యక్త కపరిచే భావాలలోకీ తీనదృష్టినీ తనమనస్సునీ వాహకంగా 
చేసుకొని [పయాణిస్తుంటాడు. ఈ దళలో అతను ఎన్నో సంచలిత భావా 
లను పొందుతూ రసానుభూతిని పొందుతోడు. చిత్రం ఇలా పూర్తి ర్రీగా 
చదువుకొంటూ దర్శించే దశలో (పేక్షకుడు చిత్రంలో నిర్దేశించబడిన రస 
స్థాయిని పొంది ఓ స్థాయీభావాన్ని పొందుతాడు. అప్పుడు అతను 
త్‌నకు తెలియకుండానే నాట్యంలోనో నాటకంలోనో పొందిన తాదాత్మ్య 
. తను ఈ చితం నుండి పొందుతాడు. చిత్రాన్ని చూడటం [పారంభమై 
నప్పటినుంచి చిత్రాన్ని చూడటం ముగించేలోపులో అతనిలో ఎన్నో 
రసాత్మకమైన భావాలూ, సంచారీభావాలూ, లల ఖాతాలో గతి 
శీలతతో సంచలిత మౌతుంటాయి. 


కపోతే, నాట్యం ముందున్న _పేక్షకుడు కదలడు. నాట్యం లేక 
నాటకంలోని. రూపాలు కదులుతూ అభినయిస్తూ _పేక్షకునిలో భావాలను 
పుట్టించి స్పందింపజేస్తుంటాయి- చ్మితక శలోని సమూహ రూపరచనలోగల 
రూపాలు కదలవు, భావాలను వ్య కరుస్తూ అలానే ఉండిపోతాయి. కానీ. 
1 పేక్షకుని కన్నూ మనస్సు (పతిరూపొన్నీచూస్తూ భావాలను |గహిస్తూ 
తాను గతిశీలియై కదులుతూ, కదలలేని రూపాలనూ భావాలనూ తాను. 
కదుపుకొంటూ భావగతినీ- రసగతినీ పొందుతాడు. = 


చితక శలోని (పతి సమూహరూపరచనా, నాటకంలోని & 
అంకం, [పతి సమూహరూపరచనా, ఓ రూపాల రంగస్థలి (పతి 


సమూహరూపరచనా నిరంతరం (పసారంచేసే గఠిగాత్మక మైన త 
భావాలగని ఓ పాతల సమాహార రచనా రంగస్థలి. 


అందుకే. 


చి[తకళలోని కాగితం మరియూ కక. ఓ రూపాల రంగుల 
రంగస్థలం అవుతుంది. | 


చితక లా జగత్తులో. 


రంగులకళలో రాగాలకళ 





నిజానికి--- 

చితకళ ఒకరంగుల రాగాలాపన 
అది ఒక రాగాల గీతల మాలిక 
అది ఓక రూపగానం = 

అది ఒక దృళ సంగీతం 


చితకళలోని గీతలు ఎంతోసుకుమారంగా తీగెలు సాగినట్టుం 
టాయి. ఆ గీతలుసాగే విధానాన్ని అలా చూస్తూ ఊంటే; రాగాలు తీగెలు 
సాగినవా అనిపి స్తుంది. 


చితకళలోని గితలు రూవాన్ని నిర్మిస్తాయి: ఆ గితల రూపాలూ, 

ఆ రూపాలలోని గీతలూ, సంగీతకళలోని స్వరాలు తమరాగాలాపనతో 

రసాన్ని మలుస్తున్న ట్లుంటాయి: Dees ప ఈ గీతలలోని 

(పవాహాగతి, సుకుమార మైన రాగొలాపనాలా మ తగాసాగిపోయే ల్‌ [శావ్య 

జీవికగా ఉంటుంది. ఈ 8 రూపలేఖనంలోని రేఖలలోగల నొక్కులు, ఒకో 

సారి రాగాలాపనలోని సన రమ్యంగా రథిపుష్విత 
ఉంటాయి, 


అలాంటి ఈ రేఖాలక్షణాలను పరిశిలిశే సా 

రేఖలు స్థూలమూ సూక్ష్మమూ మొదలైన గుణాలతో తమ రూప 
నిర్మాణ కౌళలంతో ఎంతో అందంగా (ప్రవహిస్తుంటాయి. ఇవి వివిధ 
స్థాయిల్లో సాగిపోయే ఆలాపనా స్యర[సవంతుల్లా ఉంటాయి. పైగా పీటి. 
లక్షణాలను నిశితంగా చూసే ; తం తీవాద్యాలలో షడ్డమ పంచమ తంత్రీ 
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నాదాలు ఎలా ఉంటాయో; వాటిమీది స్వరాల శావ్యతలు ఎలాంటి అక్షణా 
అను కలిగి ఉంటవో; అలాంటి రమ్యలక్షణాలనే కలిగిఉన్నట్టఉంటాయి, 
ఈ స్టూల సూక్ష్మ కేశ రేఖల. లక్షణాలు రసభావజన్య, గుణాలను కూడా 
కలిగి వుంటాయి, 

సంగీతకళలో మం దమధ్యమ, తారస్థాయిలు వున్నాయి. ఓ స్వర 
సంచారాన్ని వ్‌ స్థాయిలోనన్నా ఆలాపించవచ్చు. అదే సర సంపరా 
ఈ మూడు స్థాయిలలోనూ ఆలాపించవచ్చు. ఆలా ఆలాపి సే దేని 
అందం దానిదిగానే దెనిమాఢుర్యం దానిదిగానే ఉంటుంది. 

అలానే... 


చ్మితకళలో లావృగీతరూసన్న గీతలూ అతిసన్న గీతలూ ఊన్నాయి, 
శ్‌ రూపాన్ని ఏ రకమైన గీతలతోనైనా చిితించవచ్చు. అదే రూపాన్ని 
ఈ మూడురకాల గీతలతో విడివిడిగాగీచి ఒకదాని పక్కన మరొక 
చానిని వుంచిన; దేని అందం దానిదిగా, దేని నెపుణ్యందానిదిగా ఉంటుంది. 

అప్పుడు అది 

మూడు స్థాయిలలో ఓకే రాగం ఆలపించినట్లు ఆ మూడు రేఖా 
చ్మితాలూ వుంటాయి. 


తం(తీవాద్యాలలో షడ్డమ పంచమ తం తులను నాదరమ్యత 
శొరకు శృతిచేయటానికి ఎంత తం్యతం అవసరమో, అంతే తంతం 
చి తలేఖనంలోని రేఖలనుగీ జే పరికరానికి అవసరం. అప్పుడుగానీ ఈ 
రెండు కళలలో సుందరతన్మయ రేఖథాలక్షణం, మధురతన్మయ తం 
నాదలక్షణంరాదు. 
చి[తకళ లోని రూపంలోగల 'హపథర్మం సస అనాటమీ, 
చితంళోని కిఖలను (క్రమబద్ధం చేస్తున్నట్లుంటుంది; అది రాగొలాపనను 
లయ కట్టుబాటు చేసిన విధంగా వుంటుంది. 


'సంగితకళలోని లయ, స్వరగతిని తాళాన్నీ నియమబద్దంచేస్తుంది. 
అతట్సే సంగీతంలోని తాళం లయనుడాటి ఇవతలికీ, అవతలికి, వెళ్ళే 
శాదవి నిర్ధారిస్తురదన్న మాట. 
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'అలానే చిితకళలోని రేఖకూడా రూపానీ ఆకారాన్నీ ' నియమ 
"బద్దం చేస్తుంది. అంతేకాదు, రూపాన్నీ దానిలోని రంగనీ ఆ రంగు 
వ్యాపకతనుకూడ నియమబద్ధం చేస్తుంది. 

అందుకే 

అయ; నాదానికి శబ్దానికీ (పాణం, 

రేఖ. రూపానికి, రంగుకూ బీవం. 

చితకళలో [పాథమిక పదార్థమైన రేఖలను వివిధ ఛాయా శేణు 
అలో గీయవచ్చు. ఈ ఛాయలు రేఖర్‌ డ్ర్‌ నిర్దిష్ట గుణాన్ని ఇస్తుంటాయి. 
అలానే పతి సంగీతవాద్యానికీ కొన్ని నిర్జిష్టళృతులు ఆ వాద్యతత్యాన్ని 
బట్టి ఉంటాయి. ఒక వాద్యములో అనేక కృతులలో రాగసంచారము 
చేయవచ్చును. అవన్నీ విభిన్న మెన మాఢుర్యాలను కలిగి ఉంటాయి. 


' చితకళలోని ఈ రేఖలు ఎన్నో పతనావేగాలలో (పవహీస్తూ 
శనిపిస్తాయి. ఈ రేఖలలోని పతనావేగము ఎంతో మధురంగా ఉంటుంది" 
చ్మితకళలోని ఆ రేఖలలో ఓ దివ్యరాగానుభూతి కనిపిస్తుందీ వినిపిస్తుంది" 


సంగీతకళతో శ్చతుల భూమిక మీద ఎలా స స్వరరచన చేయవచ్చో; 
అలానే చ్మితకళలోని కలర్‌ మీడియమ్‌ షేడ్స్‌తో వర్ణరూపరచన చేయ 
వచ్చు. ఆధారపడ్డమం ప ప్రై ఆధారపడి స్థాయీభేదాలు ఉన్న ట్లుగానే, 
చిత్రకళలో వై హెైలెటో టెంట్‌ రంగు మీద ఆధారపడే Cer వెలుగు 
నీడల వర్ణకాంతులు ఆధారపడి ఉంటాయి. 


శృతి అన్నది గానకళలో, అవతలి గ్మాతసహజత్వాన్ని బట్టి, ఇవ 
తలి జం తనాదగుణాన్ని బట్టి ఉంటుంది. ఒకో గా తానికి ఒకో శృతి: 
ఉంటుంది. దాన్ని బట్టి ఆ గా తానికి ఆ జం[తం శతి చేయబడుతుంది. 


సంగితకళ లోని వాద్యాన్ని గా తానికి శృతిచేయటం, గాత శృతిని 
చూసుకోవటం సంగీతకళలో జరుగుతుంది. అలానే చి తకళటో అవతలి 
మానవశిరీరం' లేక వస్తురూప శరీరాల రంగుల ఛాయలకు శృతికఠి సేలా 
వర్గఛాయామి శమంచేయటం సంగితకృ్ళతిలా జరుగుతుంది చిత 
కళలో, 7 సతీం 
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గానకళలో మనిషికీ మనిషికీ గల, గాత శృతులలో ఎన్ని 
విభేదాలు ఉన్నాయో; అలానే చ్మితకళలోనూ మనిషికీ,మనిషికీ వస్తువుకూ 
వస్తువుకూగల శరీరవు రంగులో ఎన్నో విభేదాలు ఉన్నాయి. వయస్సును 
బట్టే కృతిమారుతున్న ట్లు, వయస్సునుబట్టి శరీఠరరంగ ఛాయమారు. 
తుంది. 
ఒకో మనిషిలో ఒకోస్వరాన్ని వింటాము. ఆ స్వరం కొన్ని 
శృతుల కలయికగా ఉంటుంది. 

' అందుకే సంగితకళ లోని ' శృతికి అంత|పాధాన్యత ఉన్నది. 
అలాంటి (పాధాన్యతే చిత్రకళ లోని వస్తు శరీరభాయకు ఉన్నది. 

_ ఈ విషయాలను కనుక పరిశీలిస్తే, రంగులలో శృతుల లాంటి 
వాటికోసం చితకారుడు తిప్పలు పడుతుంటే; సంగిత కళాకారుడు స,ప, 
సల లోని నాద ఛాయలె న కృతిఛాయల స్వరభాయల లాంటి. 
వాటికొరకు తిప్పలు పడుతుంటాడు. 


ఈ ఇద్దరిదీ, ఆవరిరూపంలో వర్ణస్వభావమూ. అవతలి గాతం 
- లోని లేక వాద్యంలోని నాదస్వభావంకోసం చపల నధట6 

ఒకరిది నాదతత్వం. 

మరొకరిది వర్ణతత్వం. 

ఇద్దరిదీ అవతలి. తత్వానికి తమపదార్థం శృతియుక్రంగా ఛాయా 
సహితంగా జతచేయటమే బొతుంది. 


కాకపోతే ఒకరిది శృతిఛాయ, మరొకరిది వర్ణభాయ. 


చితంలో రంగురంగుల రూపాలు కొట్టవచ్చే లా కనబడటానికీ, 
వస్తురూపాలలోని వర్ణాలు చితంలోంచి బయటకు వస్తున్నట్లు కనిపించ + 
టానీకీ, నేపథ్యవర్షర చనలాంటిది; సంగీతకళలో : నేపథ్యంలో ఉన్న శృతి ' 
వాద్యం. వాద్యాలను గా(తానికి వ శ్చతి తప్పకుండా చూ చేద, 
అన్ని (వాద్య) శృతులను కలిపేలాచేసేది ఈ. శృతి వాద్యం. చిత 
కళలలోని. బ్యాక్‌ గౌండ్‌ కలర్‌ ఎలా అన్ని వర్షాలనూ బాగా (పకాశింప 
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జేసేదిగా ఉంటుందో అలాంటిది; శృతివాద్యం ఎక్కడైనా గాాతంలో 
వాద్యంలో సూక్మంగా అపస్వరం పలికినా, ఆ నాదాన్ని దాచి పెట్టుకో 
గలది శృతివాద్యం. రంగులకూర్చుల్లో ఎక్కడైనా రంగుల కాంతులు 
'పేలవమైతే వాటినీ కొంతివంతం చేయగలది బ్యాక్‌ గౌండ్‌ కలర్‌, 
పాళ్ళాత్య సంగీతంలో వాయిద్యసం గీతం గా త్రసంగీతరచన సెల్లు 
బకజేసే ర్స్‌ నేపధ్యభూమికగా ఉంటుంది. చి తకళలో, చిితంలోని | 
[పధానరూపమూ, అందులోగల వర్ణాలలోని సౌందర్యమూ।ః భావమూ, 
పెల్తుబకజేసేవి నేపధ్యవర్గాల్కు వర్ణాలపూతలూ, అవి, చితంలో నేపథ్య 
సంగీతంలా ఉంటాయి, . 
కళాసృష్షిలోని అనుసరణలో, తాదాత్మీతఅన్న. ఓక అంశ 
ఉన్నది. అది చ్మితకళలో ఎదుటిరూప తాదాత్మ్యతగా ఉంటే; అది 
సోతోవిధానంలో, లేక ఫాలోయింగ్‌లో ఉన్నది. అది ఎదుటి స్యరాలలో. 
తాదాత్మీయం చెందటం అన్నరూపంలో వుంటుంది. అందుకనే చ్మితకళ 
లోనిరూపాస్నీ రంగునూ అవగతం చేసుకుంటుంటే, .సంగితకళలోని 
ఎన్నో ఆనొహతనాద అనుభూతులను పొందుతున్నట్లుంటుంది, 
పరోక్షంలో. 

_ చ్మితకళాజగత్తులో సమూహరూపాలుగల ((గూఫ్‌కాంపో జిషన్‌) 
చ్మితాలను అవలోకిస్తుంటే; 'సంగితకళలోని వివిధ వాద్యాలు గాత 
భావానికి ఎలా అనుబంథంగా వుండి, దాన్ని (_పచలితం చేస్తుంటాయో; 
అలా వుంటాయి, ఈ సమూహరూప చితరచనలోని రూపాలూ వాటి 
తీరులూ ఆరూపాలలోని రంగులూ వాటి తీరుతెన్నులూ, . 

ఇదే విషయాన్ని ఇంకా పరిశీలనగా చూసే, పాశ్చాత్యసంగీతం 
వాద్యస మ్మెశన వాదనంలో చిత్రకళ లోని హర్మ నెజింగ్‌ లక్షణాన్ని 
కలిగిఉన్న ట్లనిపిస్తుంది. అందుకనే చిత్రకళలోని కలర్‌ హార్మనీ పాళ్చాత్య 
సంగితంలోగల హార్మా నెజింగ్‌ పద్ధతీస్తూలంగా సూక్ష్మంగా "కూడా ఏక 
స్వభావంగలవిగా వుంటాయి. 

చితలేఖనంలోని రంగుల సామరస్య కాంతులవలె, సంగీతకళలోని 
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వివిధ సామరస్య వాదాల స్వరాలూ వున్నాయి. చి తకళలోని రంగలన్న 
కాంతివంతం జేసేది రంగుల పేర్పులోని నేర్పరితనం. దానిని చూస్తుంటే 
వోర్మ నెజింగ్‌ సిస్టంలోని సంగీతం రంగులతో దృశ్యసంగతాన్ని పాకి 
నట్టుంటుంది. ఈలక్షణం రంగులూ రాగాలమధ్య సాంకేతిక సమన్వయం 
గానే కాకుండా రసభావాల సృష్టిని పెంపుజేసేదిగా కూడా ఉంటుంది, 


% ఖో * 

_చి_త్రలేఖనంలోని జీవం కేవలం రెఖాచితాలు ఐనప్పటికి; అది 
పరిపూర్ణసౌందర్యం కలపీ, రసభావాలను [పకాశవంతంగా [| పకాశింప 
జేసేవీ, ఆర్ధ పరిచేవీ. అకర్షించేవీ అంతగా కావు. ఆ రేభచ్మితాలు రస 
పూర్ణమైనవి కావాలంట ఆ రేఖాచి తానికి రంగులు దిద్ధబడాలి, అప్పుడు 
గానీ అది ' పరిపూర్ణమైన చితంగా కోభించదు. ఈ లక్షణం సంగితకళ 
లోనూ వున్నది. కేవలం గా(తంలో ఎంతమాధుర్యంఉన్నా గతం 
ఎంతగా తనగానంలో స్వరరచననుచేసినా, ఆది ఎంత మాధుర్యాన్ని 
కలిగిఉన్నా। అది ఆసంపూర్ణంగానే వుండి పూర్ణరసరూపాొన్ని పొందదు, 
అది పూర్ణమైన రసపూర్ణతను పొందటానికి, ఆ గాత్రమాధుర్యానికి మధుర 
మైన ఓ వాద్యసమ్మెళనం మేళవింపబడాలి. అప్పుడుగానీ అది గోనంగా 
సంపూర్ణత్యాన్ని పొందదు. గ్మాతంద్యారా వ్యక్త్కంకాని, ఓ పరిపూర్ణ మైన 
'రమ్యరససృష్టి జతకూడదు. సంగితకళలో. 

_ పరిశీగిస్తే, చితకళలోని రంగులలో ఆకర్షణా దవీభూతతో 
స్పష్టమైన పుష్టిగల రసతత్యం ఎలా, ఉత్పన్న మౌతున్నదో, అలానే 
సంగీతకళలోని వాద్యసంగీతస్వరంలో గల ఆకర్షణా దవీభూతతలూ 
అన్న వాటిలో స్పష్టమైన పుష్షిగల రసతత్యం ' ఉద్భవిస్తున్న ది. శః 
రెండుపదార్థాలూ ఈ కళలను ఆకర్షణీయమైన లక్షణాలు గలవిగా జేస్తు 
న్నవి.. అవి ఈ కళకు రమ్యరససాం కేతిక పదార్థాలు జొతున్నాయి, 


కనుకనే ఈ చిత్రలేఖన సంగీతకళలు తమతమ ధాతువ్నులెన 
చృళ్య శవ్యాలరీక్యా _ విభిన్నమైనవియైనా, = రసవ్యుత్పత్తి దృష్టిలో 
సౌందర్య దృష్టితో చాలా సమస్యభావాఆను కరిగిఉన్నాయి, 


1 
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లలితకళలలోని రూపికళల్లో చిత్రకళ చాలా సుకుమార మైంది. 
గ్రవ్యకళ ల్లో సంగితకళ చాలా సుకుమార మైనది. వాటితో పోలిస్తే రూప. 
కళల్లోని శిల్పం, (శ వ్యకళల్లోని సాహిత్యం రాజసంగలవి. వాటి ముందు 
చిత సంగీత కళలు సౌక్కమార్యంక లవై | పేయసీతత్వంగలవిగా' 
ఉంటాయి. అందుకనే ఈ ద్యయం అంత లలితాతి లలితలాలిక్యాన్ని 
కలిగినవి అయినాయి. లలితకళాజగత్తులో; అంతమా[తంతో శిల్ప 


సాహిత్యాలు లలితమైన వికావని భాష్యంకాదు. 


శాన్రీయ సంగీత, లక్షణాన్ని, చి తకళలోని పాచ్‌ టైప్‌ దెక్‌నిక్‌లో' 
చూడగలము. ఈ తరహ చిత్రలేఖనంలో చిత్రంలో ఉపయోగించే రంగులు. 
మాతం మోడల్‌ క ఉన్న రంగులుగానీ; ఆ పద్ధతిలోగానీ ఉండక స్వతం 
(తించిి తన ఇష్టమొచ్చిన రంగులను అందంగా సృజనాత్మకంగా స్వేచ్చ, 
పద్ధతిలో ఉపయోగించబడతాయి. ఇక్కడ చిత్రకారుడు తీసుకున్న 
మాడల్‌ నిమిత్ర మాత్రమె అవుతుంది. కానీ రంగుపూతల వర్ణసౌందర క, 
ఉద్వేగాలలో మాతం అతను పూర్తీ స్యతం|తుడై భావోత్స త్తి చేసే. 
వాడెతాడు. 


అలానే శా న్రీయసంగీతంలో సం గీతకారునికి సాహిత్యము నిమి త 
మా|తం అవుతుంది. అతను చూపించే స్వరకవనంలోని స్యర( ప్రయో 
గంలో మాతం నాదసౌందర్యం పెల్లుబుకుతూ, వాటి ప్రయోగాలలో 
మాతం స్వతంతసత్తా ఉట్టిపడుతూ ఉంటుంది. అందుకనే కాన్రీయ 
సంగీతంలో "చి తకళలోని మోడల్‌ వస్తువు మాదిరిగా నిమిత్త మ్మాతం' 
జతుంది సాహిత్యమాతువు. 


చిత్రకళలో కాంతివంతమైన _బౌన్స్‌ను, రంగల మిశ్రమం నుండీ 
పుట్టించటం _ఎంతకష్టమో, సంగితకళలో ఒక [కియకాలంలో ఎనిమిది. 
పదహారు ముఖైరెండు స్వరాలను శ్రావ్యంగా (పసారం చేయటం అంత 
కష్టంతో కూడినపని, అయినా చితకళలో మోహనకర మైన (బౌన్‌కలర్బ్‌ 
పుడున్నాయి. షడ్కాలాలలోను | కావ్యంగా [ప్రవహించే స్వరకల్పనలు 
గానకళ్లలో ప్రవహిస్తున్నాయి. 
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సాహిత్యంలో, ఏకశబ్దంగల అక్షరం, రెండుశ బ్లాలు కలదైన 
చ్విత్యాక్ష్షరం వరకూ మంచి సుగమ (శావ్యతను కలిగి వుంటుంది. మూడు 
నాలుగు అక్షరాల కూడికగల సంయుక్తాక్షరం, లేక అలాంటి సంయుకాక్ష 
రాలుగల పదాలలో [శవణపుభగత్యం అంతగా ఉండదు. వాటినే రస 
భావాలను అనుసరించి (పయోగించినప్పుడు వాటి శబ విలువలు ఎంతో 
"పెరుగుతాయి. 


అలానే చ్మితకళలో ఠొంప్పి మెంటరీ కలర్స్‌ యొక్క [పయోగమూ, 
సంగితంలో నాలుగు ఐదారు కారత్‌ [ప్రయోగాలు రసొచిత్యాన్ని బట్టి 
(పయోగించిన ప్పుడులా రసరమ్యంగా ఉంటాయి. 


చి తకళలోని వర్ణమి శమ స్వభావంలో ఉన్న గుణగణన గణా 
లన్నీ సంగితకళ లోని వివిధ కాలాలలో Ses స్యర[స్రవంతిలా 
పారే స్వరాల [పవాహంలో ఉన్నది. 


సంగితకళలోని తాళంలో చితకళలోని రన్నింగ్‌ డిజైన్‌లో ఉన్న 
గమనగతి, అఖండం అన్న ఓ లక్షణాన్ని కలిగిఉన్నది.. కాళములోని 
మొదటి ఆవృత్తి త్రింలోని చివరి క్రియ, తాళములోని రెండవ ఆ వృ త్రంలోని 
మొదటి కియను ' అందంగా అందుకోటానికి వీలుగా ఉంటుంది. ఈ 
కనపడనీ వినబడసీ అతుకులతో సాగిపోతున్న ప్ప డు తాళంలోని గమన 
గతి అఖండంగా ఎంతోరమణీయంగా సాగిపోతూ ఉంటుంది. తాళంలోని 
ఈ అఖండ గమన గతి సౌందర్యం చిత్రకళలోని రన్నింగ్‌ డిజైన్‌లో 
ఇమిడి ఉన్నది... రన్నింగ్‌ డిజైన్‌లో ఉన్న ఈ ఆగనిపరుగు సంగితం | 
లోని తాళంలోనూ, స్వరప శ్ర లవుల కల్పనల్లోనూ ఉన్నది. 


సంగితకళలోని రాగకల్పనలో (గహన్యాస స్వరాలు ఎలా రాగా 
లాపనగతిలో న్యాసస్వ రాన్ని అందుకొనులాగునా, న్యాసస్వరంలో. కలిసి 
పోవులాగునా ఉండునో; చ్మితకళలో పరుశలుతీసే లతారచనలలో అలా 
. ఉండును. న్యాస గహస్యరాల మధ్య అంతుక కనిపించని విధంగా రాగ 
సంచారం ఎలాసాగనో, అలానే లతారచనలోని రూపాలరేఖల పరుగులు 
మొదలూచివరా తెలీనివిధంగా జరుగను. అఖండంగా ఉండును. నాన 
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1(గహస్వరాల అనుసంధానంలో అందంఉన్నట్లు, పరిగె లె లకలరీగెలలో 
తుదీమొదలూ కలిసినచోట అంత అందంగా ఉండును. 
% ఫో ఖు 
చితంలోని ఏరియల్‌ పర్స్‌ పెక్టివ్‌లోని రూపాల రంగులలోని 
ఛాయలు గాఢంగా తేలికై నకొద్దీ ఆ రీంగుల రూపాలు సుదూరమౌతుం 
టాయి, రూపాలరంగుల ఛాయలు ముదురె నకొద్దీ సమీపమౌతుంటాయి. 


అలానే పాశ్చాత్య సంగితంలో కొన్ని స్యరాలు ఎంతో దూరం 
నుండి వినిపిస్తున్న ట్లుంటాయి, మరికొన్ని ధ్వనులు ఎంతో దగ్గరనుండి 
వినిపిస్తున్న ట్లుంటాయి. అదే సమయంలో కొన్ని ధ్యనులు ' దూరదూర 
తీరాలనుంచి ' వినిపిస్తాయి. ఈ లక్షణం మన సంగీతంలో, కొంత రాగాలా 
పన చేసి ముగిస్తున్న ముగింపులో ఉండును. అప్బుడు చి[తకళలోని 
రియల్‌ పర్స్‌ పెక్టివ్‌లా నాదం అనంతతీరాల్లో ' విలీన మైనట్లుండును. 


ఈ సంగీతకళా ' . లక్షణాన్ని చిత్రకళారచనలోని రంగులలో 
చూపించే ఏరియల్‌ పర్స్‌ 'పెక్టివ్‌ లక్షణం అని అనవచ్చు. ఎందుకంటే 
సంగితకళలో మం|దస్థాయిలోని స స్యరాలు ఇతి సామీప్యంలోనూ, తార 
సాయీ స్యరాలు ఎంతో దూరంలోనూ ఉన్నట్టుంటాయి. ఈ (తిస్టాయీ 
“స్వరకల్పనలలో సంగీతంలో (తి డైమన్‌షన్స్‌ ఉన్న ట్లనిపీస్త పీసుంది. 


ఇటువంటిసంగీత స స్యరాలను వింటుం బే, చిత్రంలో దూరపు 
రూపాలనూ వాటి రంగులను, దగ్గరరూపాలను వాటి రంగులనూ చూస్తు 
న్నప్పుడు మనకు గోచరించే స్పష్టతలు, అస్పష్టతలవలె ఉంటాయి. 
“అలాంటి. అనుభూతులు కలుగుతుంటాయి. ఇలాంటి సంగీతాన్ని 
“వింటుంటే ఆ సంగీత స్యరధ్యనులలో ధ్వని నిమ్నోన్నతాలు చిత 
కళలో మాదిరిగా, ఉన్న ట్లనిపిసుంది. 

ఈ రంగలకళా, రాగాలకళా తరంగాల అ _సిత్యంమీదఢ న్నాయి. | 
“అందుకని. 


నాదతరంగాలు మనిషిచుట్టూ తిరిగితే, -కాంతితరంగాలు వ 
దృష్టిని తన వైపుకు bern 
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' నాదతరంగం .భావంతోబాటు లయను తెస్తుంది. రంగులోని కాంతి. 
తరంగాలు భావంతోబాటు రంగుల సామరస్యంలోని లయను తెస్తుంది. 
మధురమైన స్వరతరంగమూ అంశమైన రంగలకాంతీ మనస్సు. 
మీద రసవ తరంగా పనిచేస్తాయి. 
శబ్దము నిశ్శబ్దము నుండి జనించి దానిలోనే విలీనమవుతున్నది.. 
"అలానే రూపవర్ల సోందర్యమూ తెల్లని సమతలము నుండి జనించి తిరిగి. 
దానిలో తే (పవహినున్నది. 
చిత్రకళలో అనేక రమణీయమైన రంగుల మధ్య ఏమా[తం. 
రంగలేని తెల్లనిదనం అన్నది కూడా ఓ రంగువలె (పకాశిస్తూ ఓ రంగు. 
రూపమెత్తుతుంది. అలానే ఫంగీతకళలోనూ అనేకవాద్యనాదాల మధ్య 
రసానుగుణంగా ఏర్పడిన. నిళ్ళ్శబ్దిము ఓ మనోహరమైన స్వరంవలె. 
అక్కడ అస్తిత్వాన్ని పొంది, (శ్రావ్యమైన మధురస్యరం కొతుంది. 
ఇలా ఎన్నో అంశాలు సాంకేతిక సమన్వయంగా రంగలరాగాల్లో. 
రాగాల రంగుల్లో ఉన్నాయి. 
అందుకే 
_ చితకళ ఒక రంగుల రాగాలాపన. ఇది ఒక రంగుల. గీతల గీత. 
మాలిక, ఇది ఒక దృశ సంగీతం. 
చితకళలోని గితలు జ్యోత్సకాంతుల గితికలు. అవి సంగీత 
కళలోని తీగెలుస్తాగే తేనెతీగౌల్లా రూ పరసజ్ఞులకు మధురంగా ఉంటాయి... 
రంగుల్లో స్వరాల స్యరూపాలున్నాయి. . 
గీతల్లో రాగాలాపన స్యభావాలున్నాయి. 
, ఛాయల్లొ సాయీ స్థాయిలున్నాయి. 
స్యరూపాల రచనలో అనంతమైన రాగరచనా లక్షణాలున్నాయి.. 
అందుకనే. . 
చి తకళ'లోని రంగులకళా తత్వంలో, _ సంగితకళలోని రాగాల. 
తత్వం రంగులగుం డెల్లో జీవిస్తూ ఉన్నది. 


చితకళలో సాహిత్యతత్వం 


“రచని ఆన్నదానికి 
సృజన లేక సృష్టి అని అర్థం, చెప్పుకుంటే, సొహిత్యరచనకః 
సాహిత్యసృష్టి అని అర్థం. 
సంగితరచన, లేక స్వరరచన అంటే, సాహిత్యానికి సంగీతంలో 
మెట్టుకట్టటం అని అర్ధం, 


' చితక కాజగతులో “రూపరచని ఆంది రూపాలతో కావాలను 
వ్యక పరిచే ఓ సృజన క్రియ అని అర్థం. 
అలా అనుకున్న ప్పుడు. 
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చిత్రకళాసృజనలో సాహీత్యరచనలోగల సౌ హిత్యలక్ష ణాలు 
ఏమన్నా ఉన్నాయా అని, చిత్రకళలో రేఖలు అల్లే రూపాలనూ వర్ష 
సామరస్యతనూ, వర్షమి శమమునూ, రూ పరసజ్ఞతా సృష్టిలో పరిశీలిసై 

సాహిత్యర చనలో ఉన్నటువంటి కొన్ని లక్షణాలు ఈ చిత్ర 
కళారచశలోనూ ఉన్నాయి అనిపిస్తుంది. వాటిని పట్టుకో (పయత్నిస్తె 
అవి మనరసదృష్టికి కొంతవరకు అందుతాయి. 

సాహిత్యజగతులో పద్యం వాసినా, గేయం వాసినా పాట [వాసినా, 
అది ఎంతో లయాత్మకంగా ఉంటుంది. చివరికి మంచి గద్యం [వాసీనా 
అందులోనూ అక్కడక్కడా లయాత్మ క మైననడకా వేగముఊంటుంది. 
అలాంటి లక్షణమె చి తకళలోని రూపాల పొందికలో ఉంటుంది. 
రూపాలపొందిక అందే, రూపాలను మలచిన తీరులో రూపాలయొక్క 
ఛారలయ ఆనే అవగాహన, 


సాధారణంగా చిత్రకళలో మానవరూపాలు చాలా వయ్యారంగా 
ఉంటాయి. ఈ లక్షణం ఊహాత్మక రూపరచనలో అధికంగా ఉంటుంది. - 
ఇవదులో రూపం స్థంభాకృతిలో .. ఉండక కొంత వయ్యారంగా 
లతలా నిలబడి ఉంటుంది. లేక వయ్యారంగా కూర్చుని ఉంటుంది. లేక 
వయ్యారంగా పడుకొని ఉంటుంది. ఈ వయ్యారంగా. ఉండుట అన్న 
చానిలోనే రూపాత్మకమెన అయసొగసు ఊంటుంది. దీన్ని నాట్యపరి 
భాషలో చెప్పుకోవాలంటే; సమభంగిమలో చితకళలోని మానవరూపాలు 
ఉండక, ఆ సమభంగాన్ని అందంగా అతికమించి వయ్యారాన్నికాల్ళి 
తనలోని రూపసౌందర్యాన్ని ఇనుమడింపజేనుకొని అభంగ (తిభంగ 
అతిభంగిమలలో ఉంటాయి. అందునా భారతీయ చ్మితశిల్పకళలలో ఈ. 
ఆదర్శ పాయమైన లయమయ సౌందర్యతత్యం ఎంతో అధికంగా 
ఉంటుంది. ర 


| పాహిత్యంలో ని అయ, పదాలగతీలో కదులుతూ పవహాసుంది, 
బ్మితకళలో రూషాలు సిరంగా ఉంటాయి, కానీ; ఆ రూపాలలో 
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వయ్యారం ఉంటుంది. ఆ వయ్యారంచెంబడి, (దష్టయొక్క దృష్టి 
సెలఏరులా (ప్రవహిస్తుంది. ఆ దృష్టి పవాహం బాణంలా దూసుకు 
పోయినట్లుగా కాక, వయ్యార౦లా అల్లుకోటానికి సాగిన వయ్యారపు పూ 
తీగెలా ఉంటుంది. ఆడే రూపకళల్లోని లయ. అయ అన్నది రూపం 
యొక. అంగడఊపాంగాల తీరులనుండి, వాటి పొంచికలనుండి, వ్యక్త 


మౌతూ ఉంటుంది. 


ఈ అయరూపంలో, శిరస్సునుండి పాదాంగుష్టమువరకు మన 
దృష్టిని వయ్యారపు సొంపుతో జారుస్తూ పోతున్న ప్పుడు మనం పొందే 
వయ్యారపుతీరే చితకళలోని రూపలయా దాని అనుభూతీ, ఈ లయ 
' అన్నది రూపంయొక్క అంగఉపాంగ [వత్యంగాల కూర్చు పొందికలో 
ఉన్న రూపభారాల సామరస్యంమీదకూడా ఆధారపడి ఉంటుంది. 


రూపలయ అంటే, అడి రూపజగత్తులో మన దృష్టిని తన లయ | 
'రేఖమీదుగా నడిపించేది. 

రూపసామరస్యం అంటే, ఆ రూపలఅయ ఏర్పడంలోగల రూపాల 
కూర్పు పొందికలో ఉన్న త్న్‌ సౌందర్యసాంకేతిక లంక 


ఇంకా చెప్పుక్‌ కోవాలంటే, రూపజగత్తులో లయను పుట్టించేది. 
రూపాల కూరు పొందికలోగల రూపపు తూకం రేక రూపాల తూకం. 
అందుకే ఈ రూపలయలో సౌందర్య పవాహగతియొక్క అనుభూతి 
ఎకు)_వ,. ఆ సొందర | పవాహగతిలోని రూపాలకూర్చు. పొందికల 


లోని లయసృజన, చితకళకు రసజీవం రనజివనం జాతున్నది. 

చితకళలోనికి ఈ జీవనం) సాహిత్య జగత్తులోని రమ్యకళబ్ద. రస 
బీవనంలా ఉంటుంది. అలాంటి రమణీయానుభఖూతినే ఇస్తూఉంటుంది, 
చ్మితకళలోని ఈ లయరూపం౦, రూపరసజ్జులకు జ్య గదావస్థలో, సామా 
న్యులకు వారి కళాస్వాదన సుషప్త్యావస్థలో. 
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స్థిరంగా ఉండే చితలేఖనంలోని ప స్థిరభావాలనే వ్యక్త కం 
చేస్తుంటాయి. ఆ భావాలు సాహిత్యభావాల్లా స్పందితాలుకావు, 
ఇది సామాన్యమైన అభి పాయం, 


కాసీ-_ 


చితకళలోని సమూహ రూపరచన ((గూవ్‌ కాంపోజిషన్‌)లో 

ఎన్నో రూపాలు వివిధ భావాలను తమ భంగిమలద్వారా, అందులోని 

వివిధ భావాలను పసారంచేస్తుంటాయి. అంగఉపాంగ |పత్యంగాలు 
భంగిమలోని భావాన్ని (_ప్రసారంచేస్తుంటాయి. 


కావ్యంలోగానీ, నవలలోగానీ, భావాలు ఎలా ఒక్క_సారిగా చదు. 
వరి చదువలేడో; అలానే సమూహరూపాలుగల చిత్రంలో ఒక్కసారి 
విహంగవీక్షణగా చూడటంతోనే, చ్మితంలోని అన్ని రూపభావాలూ చూప 
రికి అందవూ అవి ఒంటపటనూలేవూ. కావ్యాన్నీ నవలనూ చదివినట్టు. 
. సమూహరూపాల చితంలోని ఒకోరూపాన్నీ, లేక కొన్ని సమిష్టిరూపొ 
లనీ ఖండికలుగా ఒకదాని వనుక మరొకదానిని చదువుతూ ముందుకు: 
సాగాలి. అలా. చదువుతూ సాగుతూఉంటే ఆ రూపాలనుంచి ఎన్నో కదిలే 
భావాలనూ, భావాల కదలికలనూ మన మనోజగత్తుకు సాహిత్యంలోలా 
ఆ చిితం అందిస్తూఊంటుంది. చితకళలో ఇలా భావస్పందనా దాని 
వల్ల కలిగిన రోసస్టాయీ ఉంటుంది. స్థాయీోభావనా కలుగుతుంది. చిత 
కళలో ఒక్క రూపాన్ని చ్నితించినా అదిఒక సాహిత్యఖండికలోలా' 


ఏదో ఒక భావాన్ని ఓ అందాన్ని మన హృదయానికి రసాత్మకంగా' 
తననుండి సరఫరాచేస్తూ ఉంటుంది. 


 సాహిత్యములోకూడా వివిధభావాల వ్య క్రీకరణలు ఒకేసారి పాఠకు, 
నికి వ్యక్తమవ్వవు. కానీ చ్మితములోని ఎన్ని భావాలనై నను ఒక్కసారిగా . 
వివిధ రూపాలలో ఏకముఖంగా వ్య క్రపరచటానికి (ప్రయత్నం జరుగు 
తుంది. ఎందుకంటే చితం భౌతికవీక్షణతోకూడింది కనుక. విహంగ 
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పేళ్షణకు అనుకూల మైంది కనుక, అందుకని అవి ఏకతత్వాన్ని కలిగి 
ఉంటాయి, కాకపోతే సాహిత్యములోభావాలు ఒకదాని తరువాత మరొ 
కటి వ్య క్రమగుటవలన అవి సలచలితమౌతాయి. చితములో అనేక 
చలల. 'వీకముఖంగా వ్యక్త కమవుతూ ఉండటం మూలంగా, ఒకోరూపము 
వ్యక్తపరిచే భావాలను వరుసగాపరిశీలిస్తూ చదువుతూపోతుంచేనేగానీ 
మనలో రూపభావస్పందన కలుగదు. ఇది సామాన్యమైన | పేక్షకుడికి, 
. అతనికి తెలియకుండానే అతని మనస్సులో జరురుతూఉండే పని, 


సాహిత్యమునందు కదలికలూ, దాని భావాలూ మనలో కదులుతూ 
ఉంటే, చ్మితములోని భావాలవెంబడి మనమూ మన రసదృష్టీ మన 
మనస్సూ కదులుతుంది. ఆ పనిని చి తలేఖం చేస్తుండీమనతో, చేయి 
స్తుందీ. అప్పుడే రూపాలలోని సంచలిత భావస్వభావము మనకు వ్యక్త 
మౌతుంది. రూపభావాలలోనిగతి రసాత్మకంగా అనుభూతమౌతుంది." 


సాహిత్యం పదాలవల్ల రాత్కాలికంగా తన భావసంచలనాన్ని 
వ్య క్తపరిచి, తిరిగి ఆ భావసంచలనాలు ఆ పదాల్లోకి వెళ్ళిపోతాయి. 


అలానే చితంలోని రూపాలూ, తాత్కాలికంగా వాని భావాల్నీ 
వాటి గతినీ వ్యక్త కపరిచి, మనలో వాని భావాలను సంచలనపరిచి, తిరిగి ఆ 
భావసంచలన సంచయం అంతా రూపాల్లోనూ రంగుల్లోనూ, రేఖల్లోనూ 
అదృశ్య మైపోతుంది మరో [దష్ట తనను సమీపించేంతవరకూ, 


కః (గా * 
5 | | ఆ 
'ఊన్న దానిని ఉన్నట్టుగా దర్శించటం మామూలు కన్ను చేసే 
పని, 
ఉన్నదానిని మరో. అంద మెనదానిగా ఈ ఉన్న దానిలో దర్శించ 
ఎమూ కళాకారుని కన్ను చేసి పని, 
ఈ లక్షణాన్ని అలంకారీకులు తమ అలంకార. కాస్తాాలలో ఉప 


మానాలంకారమూ లేక సాదృళ (లక్షణంగా చెప్పారు. సాహిత్యజగ 
త్తును ఎక్కడ తడిమిచూచినా సార్యపదాయ ఆధునిక రీతులలో ఈ ఊప 
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మానాలంకారాలు తగులుతూనే ఉంగగాయి, 'అవి లేని చోటంటూ సాహిత్య 
జగత్తులో దొరకటం కష్టం. 


అది రూపకళఐన చితకళలో ఎలాఉంది అని పరిశీలి స్తే_ 


సాహిత్యజగత్తులోగల ఈ సాదృశ్య లక్షణం చి తకళలోని 
ఆధర్మాత్మక మైన రూపసౌందర్య సృజనలోఊన్న ది ఈలక్షణం భారతీయ 
చితశిల్పకళల్లో అధికంగా ఉన్నది. భారతదేశంలోని అజంతా చి తాల 
రూపరచనారితీ, దేవాలయశిల్పరీ తీ ఆంతా అధికంగా . ఈ సాదృశ్య 
లక్షణ భూమిక మీదనే ఆధారపడిఉన్నది. ఇందులో మీనాక్షులూ, 
సింహేం దమధ్యనులూ, లతాంగులూ, చం దవదనులూ ఉన్నారు. వాటిని 
రూపకాలంకారం దృష్టితో దర్శిస్తే సే చ్మితకళలో ప లక్ష 
ణాలు ఎన్ని తీరుల ఉన్నదీ వ్య క్రమౌతుంది, 


సాహిత్యంలో ఎలా ఓ పద్యపయోగం, అటు పదాలనూ ఇటు 
పదాలనూ కలుపుకొని రెండు అర్ధాలను ధ్వనింపజేస్తుందో; అలానే చిత 
కళలోని ఓ రూపం, రెండు పేద్ద రూపాలతో జేరి రెండు రూపాలుగా 
మారుతూ రెండు అర్థాలను ఇస్తూఊం టుంది. 


.. .. చిితకళలోని రూపసృజనలోనూ, వర్ణవిధానంలోనూ, సౌదృళ్య 
లక్షణం ఉన్నది. సుందరత అన్నది ఓ ఆదర్శరమ్యతనుండి ఆవిర్భ. 
విసుంది. ఆ ఆదర్శసౌందర్యం కొన్ని రమణీయతత్యాల సంపుటీకరణ 
నుండి పుటుంది: .ఈ సంపుటీకరణలో సాదృశ్యత తప్పక ఉంటుంది. 


సాహీత్యజగత్తులో సాదృశ్యతవల్ర సౌందర్యం. ఎలా రసవత 
రంగా ఇనుమడింపబడుతున్న దో; అలానే చి తకళారూపరీచనలోనూ, 1 


సుందర సాదృళళతర్వంవల్లరూ పరమ్యక గ్‌ ఇనుమడిస్తున్నది 
రూపకళాజుగత్తులో. 


చ్మితకారుడు సుందరమైన రసరూపాల - నిర్మాణానికి భావాలను 
ముంచుచేసుకుని కూర్చొని రూపాన్ని. రూపొందించాలనుకున్న ప్పుడు; 
తాను మలచబోయే ఆ ఛావరూపం వ్‌ లొని డీ “అన్‌ ఇరాని 
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లేక కొన్ని సుందరరూపాల కూడికనో రమ్యమైన రంగల కూడికలనో 
కలిగిఉండాలనుకొంటాడు. అంటే, ఆ రూపరచన నేపథ్యంలో రససృజన 
న్‌ కిని _పేరేపించే ల్‌ రసస్పోరక మైన రమ్యరూపాల సాద్భశ్యత ఉంటుం 
దన్నమాటి. అంతేకాదు రూపాలకుకూర్చే రంగులలోనూ సాదృళ్యాత్మక 
మయిన లక్షణంఉంది. అందుకనే ఆ సొదృశ్యాత్మకమైన రంగులు 
సంకీర్ణ మైన రంగుల మి|క్రమాలను ((బౌన్‌కలర్స్‌ను) కలిగి ఉండక, 
ఎరుపులను, ఆకుపచ్చలను, వంగరంగులను, నీలాలను, పసుపులనూ 
వివిధఛాయలలో కలిగిఉంటాయి. సాధారణంగా ఈ సాదృ్భశకవర్గాలు 
పువ్యులరంగులను, పళ్ళరంగులను కాయలరంగుఅనూ ఆకాశపురంగు 
లను కలిగిఉంటాయి. ఇవి అన్నీ సాహిత్యంలోని సాదృశ్యలక్షణాలను 
కలిగిఉంటాయి, 

సాహిత్యంలోని సాదృళ్యల క్షణం సూక్ష్మతత్యాన్ని కలిగిఊంటే; 
చితకళలోని సాదృళ్యలక్షణం స్టూలలక్షణాన్ని కలిగిఉంటుంది. సూక్ష్మ 
తత్వంక ల సాహిత్యంలో సొదృళ్యాన్ని మలచటం శద్దారచమత్కృతి 
మీద ఆధారపడిఊం చే; చ్మితకళి లోని సాదృ్భశ్యలక్షణం రూపాలలావణ్య 
తల మీదా రూపదేహ చమతాా_రంమీదా, రూపు రేఖలయొక్క రంగుల 
యొక్కా సృజనమీదా ఆధారపడిఉంటుంది. 

సాహిత్యంతో ని సూక్మ్మతత్వంవల్ల సాదృశ్య ఊపమాన ఉ్మల్పేక్షలు 
మలచటానికి ఆ సృజనలో శుద్ద భౌతిక పదార్థం లేదు. కొనీ చ్మితకళలో 
ఈ సాదృశ్య, ఉపమాన ఉ; త్చేక్షలవణాలను మలచటానికి " దానిలోని 
భౌతికపదార్థంవల్ల, వా స్తవికత అన్నది ఈ ఆదర్శసౌందర్య నిర్మాణానికి 
కొంత ఆడ్డువస్తూ ఉన్నది. కానీ చిత్రకళ దాన్నికూడా దాటిపోయి తన 
అలంకార భావుకతను రేఖా నైపుణ్యంలో, వర్ణనైపుణ్యంతో, తన అనునును 
చూచుకొని ఆదర్శసౌందర్య రూపరచనను" "చేసింది. అలా రూపరచన 
చేసినప్పుడు మ్మాతమే సాధ్యమౌతుంది చిత్రకళలోని సాదృశ్య ఉపమాన 
రూపరచన, 
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కనుక చిితకళలోని ఈ సాదృశ్య ఉపమాన ఉృత్చేక లక్షణా 
లను చూస్తున్నప్పుడు మనము అలంకారయుత మైన కావ్యాలను. చదువు 
తున్న ట్లుంటుంది.. అందుకని భారతీయ సాంప్రదాయ రూపరచనలో (పతి 
శ్రీ పురుష షవిగహాోలు, చితరువులు [ప్రబంధ నాయికానాయకులుగా అంత 
అలంకారయుతంగా కని పిస్తాయి. ఎంతో వర్ణనాత్మక మైన కావ్యాన్ని 
చదువుతున్నట్లు, ఈ సారూప్యకళల్లోని సాదృశ్య లక్షణాత్మ క మైన రూప 
కృతులను చూస్తుంటే అనిపిస్తుంది. వాటినుండి సాహిత్య అలంకారిక 
అనుభూతి కలుగుతుంది. 


ఆధునిక చి తకళావిభాగంలోనూ ఈ సాదృశ్యలక్షణం ఉన్నది. 
ఇందులో ఆధునికభావాలతోబాటు, ఆధునిక వైజ్ఞానిక శాస్త్రవస్తురూపాలను 
వాటి గుణగణాలనూ ఆధునిక చితకళలోని సంకీర్షసంజి ష్ష భావరూపాలు 
తనలో పొదుగకున్నాయి. రూపాలకూడికలో రూపాలగుణితంలో ఎన్నో 
ఊహకందని రూపాలు జన్మనెత్తుతున్నాయి. అవన్నీ ఆధునిక యం|[త 
ఎలక్షా9నిక్‌రూపాల సొాదృళ్యాత్మకాలుగా ఉంటాయి, వర్షవిధానంలోనూ 
ఎన్నో ఆధునిక కాంతుల వర్ణకాంతులు . పుటన్నాయి. కోనుక చిత్రకళ 


లోనూ సాహిత్యపర మైన “సౌదృశ్యలక్షణం ఎంతగానో వి స్తరించి 
ఉన్నది. 


చి|తకళలో వ్యంగ్యము అన్నది చి తకళాజగత్తులో తీ (పత్యేక 
మయిన శాఖగా కార్టూన్‌ అన్న విభాగంగా వృద్దియె వ్యంగ్యమూ ధ్యనీ, 
వకో కి అన్న లక్షణాలనే. జీవికగా తీసుకొని నిత్యం. నిరంతరంగా 
మానవజాతిని మేలుకొలుపుతున్న ది. 


కః ' ఫ్‌ % 


సాహిత్యములోగల చక్కని కబ్దశుద్ధి, ధారాశుద్దీ అన్న లక్షణాలే 
సాహిత్యకారుని రచనావ్య శ్రిత్యాన్ని తెలుపుతాయి. రచనలోని శబ్దం. 
ఎంత. |ప్రవావహవేగంతో' మధురంగా నడిస్తే అంత రచనాశక్తి ఆ. 
రచనలో ఉన్నట్టు లెభ్క్మ. నాహార లల పచాలు స్టీరక్వాన్ని కలిగి 
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ఉన్నా, వాటి [ప్రయోగంలో రచనయొక్క వేగాన్ని ఆ పదాలు తెలుపుతూ 
ee 


అలా సాహిత్యంలో శబ్దవేగాన్ని తెలిపినట్లు, చిి తకళలోని రేఖా 
తాను గీయబడి ఎంతకాలమైనా తాను గీయబడినప టి వేగాన్ని తెలుపు 
తూనే ఉంటుంది. చి తంలో 'రెఖా చేగ మే కాకుండా, వర్ణచ్మితం చితించిన 
తీరులోనూ, ఆ చితంలోని రంగుపూతల తీరులోనూ కుంచెయొక్క. వేగం 
రంగుసాగిన వేగమూ తెలియబడుతూ ఉంటుంది. ఇది అంతా ఫీ హేండ్‌, 
(బ్రైష్‌స్టోక్‌, అన్న ఓ చిన్న లక్షణం [కిందికి వస్తుంది చ్మితకళలో. 
కనుక సాహిత్యంలోలా చి (తకళలోనూ శబ్దధారలాంటి. రేఖాధారా, కుంచె 
చిించే వర్గధారా చితకళలో ఉన్నది. చితకళలోని ఈ సాంకేతి 
కాంశాలు సాహిత్యములోని ధారానుభూతిలా ఉంటాయి. 


సాహిత్యములోని ఆశకవిత్వలక్షణం,, seen స్కెచ్‌ 
చ్మితాలలోనూ ఊహాచితాలలోనూ ఉన్న ది. 


ఎందుకంటే ఈ రెంటిలోనూ వేగమూ ధారా అన్నవి (పధానంగా 
ఉంటాయి. సాహిత్యంలో కబ్దధార (పధానమయితే, ఇక్కడ రేఖలోని 
[(ప్రవాహమూ [పవాహగతిలోనీ రథా వేగమూ (పధానం. కలర్‌ స్కెచెన్‌లో 
కుతే కుంచె, అది సృష్టించిన స్టో9క్‌లోని వేగమూ |పధానం. Si 
కళరోని అశవలో సూ స్ఫూర్తి 'పధానమైనల్లే; ఇక్కడా రూప ప్మపేరణా 
[గహిత రూపలేఖనం _పధానం జాతున్నది. 


% fh ట్ర > % 
. సాపిత్యకళలో ఒక పదము ఎన్ని భావాలను వ్యక్తపరుస్తుందో, 
చిత్రంలోని రంగూ (రూపమూ), ఎన్నో భావాలను పలుకుతుంది. 


| ఒకపదానికి మరొకపదాన్ని సంయోగపరిసే. ఆ రెంటిపదాల 
కలయిక వల్ల మొదటిదాని రూపం మారిపోయి, మొదటిపదానికి ఎక్కువ 
1 అర్జానో J “లేక వ్యతిరేకార్థాన్నో - - ఇస్తుంది. అలానే చ్మితలేఖనంలోని ' 
రంగుకు మరో రంగకలిపీతే. మొదటిభోవాన్ని పతాకస్థాయిలో అందిం 
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చటమో, లేక దానికి వ్యతిరెక మైన భావాన్ని ఆందించటమో జరుగ 
తుంది. ' 


కనుక సాహిత్యంలో పదంలోని భావం ఎలాంటిదో అలాంటిది 
రంగు. 


సాహిత్యంలోని పదానికున్న అర్థం ప అలాంటిది చిత 
లేఖనంలోని రూపం. 


సాహిత్యంలోని శబ్బానికున్న రససౌందర్భఆంశ ఎలాంటిదో; 
అలాంటిది రూవాన్ని అంటి పెట్టకొని ఉన్న రంగు, 


శబ్దంద్వారా సాహిత్యంలో రసస్తాయిన కలిగించవచ్చు. రంగు. 
ద్వారా దాని కాంతిద్వారా | పేక్షకడికి స్థాయీ భావాన్ని ఫౌందింపజేయ. 
వచ్చు సాహిత్యములో వర్ణ సంయోగమువల్ల _కొతకొ శ త శబ్దాలు 
పుట్తాయి. అలానే చిత్రకళ లో రెండువర్ణాల సంయోగంవల్ల మరో 
కొ తరంగ జనిస్తుంది. 


అందుకని సాహిత్యంలో వర్ణాల కలయిక అంటే శబ్దాలకలయిక, 
చిత్రకళలో వర్గాల కలయిక అంప్‌ రంగులమాటల కల ధక, 


రూపం "వెనక ఎన్ని భావాలుంటాయో; ఓక భావం వనుక అన్ని 
రూపాలుంటాయి. 


అనేక భావాల్ని ఒక్కమాటలో" ఇరికించటం ఎంత కష్టమో! 
ఒక రూపం ద్యారా అనేక భావాల్ని గానీ, మహత్తరమైన ఒక భావాన్ని 
గానీ వ్య కంచేయటం అంతే కష్టం, కానీ అది అసాధ్యంకాదు. 


“ఛందో బద్దముి అన్న మాటను సాహిత్యములో ఉప మోగించి: 
నబ్లుగానే, రూపముకూడా ఛందోబద్ధము అని అనవచ్చును. రూపము 
ఛందోబద్దము అంచే, రూపముకూడా కన్ని నియమనిఐంధనల పరిధు- 
లలో ఉంటుందని అర్థం. 


“పద గేయ ర రవపో సాహిత్యశబ్దము ఛందస్సులోని కొన్ని 
| గుణాలకు జేట్చుబడి ఉన్నటుగాత; చితకళా రూపనిర్మాణంలో రూపము: 
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కొన్ని నిబంధనలకు లోబడిఉంటుంది. |ప్రతిరూపమూ ఒక 
స్వభావాన్ని కలిగిఉంటుంది. . ఆ రూపస్యభావాన్ని బట్టి దా నికి 
(పాకృశికమైన ఒక నిర్దిష్టమైన ఎనాటమీ ఉంటుంది... ఈ అనాటమీ 
అన్నటువంటిది రూపాన్ని చిత్రకళలో నియమబద్ధం చేస్తుంది. ఇవే 
కాకుండా రంగూ, రంగుస్థాయీ, రూపసమత్యమూ, _వర్ణసంధానమూ,. 
వర్ణ సమ్మేళనమూ, రూపవర్గాలతూక మూ మొదలైనవన్నీ చి _తకళక 
నిబంధనలు. 


సాహిత్యంలో సౌందర్యతత్యం కొరక ఛందస్సు ఎలా. వి స 
రిల్లిందో, అలానే చిత్రకళలోని ఈ నియమ నిబంధనలూ వీ స్త 
రిల్లాయి. + 


సాహిత్యంలో ఎలా ఛందోనియమాన్ని కాదని విత్న మైన 
గద్యముకాని వచనగేయరచనలు వచ్చాయో; అలానే ఆధునిక చితకళ 
లోనూ రూపానికి రంగుకూడిన్న ఎనాటమీ మొదలైన నిబంధనలను 
భావోద్యేగంకొరకు, భావావేశంకొరకు పగల గొట్టబడింది. కనుక కాల 
గతిలోలో ఛందోనిబంధనలను సాహిత్యం అతి క్రమించినప్లే, ఆధునిక 
చిత్రకళా, రూపనియమాలను రంగులనియమాలనూ అతి కమించింది. 
ధిక ్మ.రించింది. 

చితకళలో సాహిత్యకళా లక్షణాలు ఇలా ఎన్నో ఉన్నాయి. 
అవన్నీ రూపరచనారీతిలోనూ, వర్షరచనారీతిలోనూ వ్యకృమౌతూ 
ఉంటాయి, 

అందుకనే 

సాహిత్యరచనలానే చితకళలో రూపఠచనా వర్ణరచనా సాగుతూ 
ఉంటుంది. అది సాహిత్యరచనవలె ఎన్నో సాహిత్యానుభూతులను ఇస్తూ 
ఉంటుంది. ఆ అనుభూతులలో సాహిత్యలక్షణం లాంటి ఎన్నో లక్షణాలు 
ఈ చి తకళాజగత్తులో ఉన్నాయి. 


అనంతకాలం నుంభీ--- 


శిల్ప కల 


అ శిల్ప కథలో చి తకళాంశాలు 





కంటికి కనిపించే (ప్రతిదానికీ ఓ ఆకారం అంటూ ఉంటుంది. 


ఆ. ఆకారాన్ని ఎటునుంచి చూచినా కనిపించేది మూ రి రి లేక శిల్పం. 
అలా = క ఆ ఆకారాన్ని ఒక వైపునుంచి మా(తమే చూడగలిగి మరోవె పు వైపు 
నుంచి చూడవీలుపడనిది రూపం లేక చిత్రం జొతుంది. 


మూర్తి, శిల్పంయొక్క ఆకారం, 
రూపం, చి తంయొక్క. ఆకారం. 
కానీ కళానిర్మాణంలో-- 


మూర్తికి అందమైనరూపమూ డఊంటుంది, ' రూపానికి సుందర 
మైన మూ రిమత్యపు తీరికా ఉంటుంది. 

అంటే, శిల్పానికి రూపమూ ఉంటుంది. . చిత్రంలోని ద రూపానికి 
ఘనత్యమూ ఉంటుంది. 

శిల్ప్చకళలో చి తకళయొక్క. అంశఉన్నది. చిత్రకళలో శిల్పకళ 
యొక్క అంకా ఉన్నది. అందుక కారణం వరత సుందరాకార 
జీవులు కొన. 
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సామాన్యంగా అనుభూతిపొందే కొన్ని. విషయాలు ప 
ఉంటాయి. 

ఈ రసాత్మక మైన ఆకారాల నిర్మాతలై న శిల్పచ్మితకారులు నిర్వ 
హించే నిర్మాణంలో శిల్చికి రెఖాపరిచయమూ, రూపపరిజ్ఞానమూ తప్పక 
కావాలి. చితకారునికీ రూపంలోని మూ రిమత్వమూ, వస్తువును ఆవరించి 
యున్న అన్ని దృశ్యకోణాల పటుత్వమూ. తప్పకకావాలి. 

సాధారణంగా శిల్పి పద్దచిత్రకారుడు వేసినంత నె నై పుణ్యంతో 

చిత్రాలను వేయనక్కర లేదు. "అలానే చితకారుడూ, శేవలశిల్పి చేయ 
గలిగినంత లాకి ణికంగా శిల్పాలను చేయనక్క_రలేదు. .ఈ అక్కరలేని 
అంకాన్ని ఆధిగమించిన చితకారులూ; శిల్పులూ ఈ కళాజగత్తులలో లేక 
పోలేదు ఉన్నారు. అలాంటివారు అరుదేగానీ అధికంగాదు. 
మూర్తి నిర్మాణంలో మూ ర్రికారునికి చ్మితకారునివలె కొంత రేథా 
పరిచయం కావాలి. అతనికి ఎక్కడికక్కడ ఆకారంయొక్క అంచులు". 
మూ ర్షిని మలచుకోవటానికీ, బెతాయింపు రేఖలూ కావాలి. మూర్తికి పాలిష్‌ 
పని 'వనతరువాత తీరికలను ర్చ జీవ రేఖలు గిచుకొనటంవరకు పరిచయ 
ముంచే చాలు. శీల్సికి. ఊలినై పుణ్యం కావాలి. లేక పోగరునై పుణ్యం 
కావాలి. ఈ రెండు పనిముట్లూ అతను చెప్పినట్లు వినాలిగానీ, అవి చెప్పి 
నట్టు అతను వినకూడదు. 

శిల్పకారునికి మూర్తి నిరెళపు రేఖ కావాలి. చిత్రకళలో వాసవ 
రూపాలు" చితణలో ఉన్న రూపనిర్దేళ రేఖ (7 స్కెచ్‌) చితకారునికి ఎంత 
'సరళంగా ఎలా కావాలో, అలాంటి తలం శిల్పికి ఉంటే చాలు. 

శిల్పకళలోని అతారచనకూ, ఆదర్శ[పాయమైన జంతు పక్షి Es 
కీటకాల రూపరచనకూ కొంతఅధికమైన.. రేఖారచన శిల్చికి కావాలి. . 
అది చిత్రలేఖన రచనలోని రేఖా లక్షణానికి కొంతవిభిన్న పయన p 
దిగా sass శిల్సికి చితకారునిలోని రేఖా విన్యాసలక్షణం యొక ర 
చ స్వర్‌ ని ఆవగాహనమా[తం తప్పకకావాలిః 

 చ్మితకారుని కంచెపనీతనమూ, శిల్చియొక్క ఉల్క, పోగరు పని. 
తనమా; ప శిల్పంలోనూ భాం లోతులను. నాక్కతున్న. న 


“et Ff 
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'ప్పుడూ, మెరకలను తేల్చుతున్నప్పుడూ, ఈ శిల్ప చితకళలు ఓకే 
ఉచ్చ్వాస నిళ్వాసాలను కలిగిఉంటాయి. అదే కిల్పకళలో అంతర్ని హిత మె 
ఉన్న చిత్రకళా లక్షణం. | 
ఖః + వ్ల ఖ్‌ 

శిల్పకళలో రంగులేదు. కనుక శిల్పంయొక్క నునుపుదనం అందు 
లోని మెరుపుదనం ఆభరణాలలోని సన్న పనితనము మొదలై నవి ఆ రంగు 
స్థానాన్ని భ భ ర్రీచేస్తాయి. వాస్తవరీతి శిల్చాలలోఐతే వస్తారిలంకరణలోని 
వస్తా9ిల మడతలలోని నేర్పరితనం ఆకర్షణీయంగా ఉంటుంది. ఇవి 
రెండూ శిల్పకళలో రంగులేని లోటునుతీర్చి, భంగాల్‌ న ఆకర్షణను మరో 
రంగులోకలిగి రంగులా' ఆకర్షిస్తాయి, ఇ 


శిల్పకళాపరిణామంలో. మధ్యయుగాలనాడు 'శిల్వుకళలోని మూరు 
లకు రంగులువేసేవారు. శిల్పకళ చితలేఖనానుభూతినీ చిత్రలేఖన రస 
స్టాయినీ పొందటానికి, 


తరువాతి కాలంలో ఇది శుద్దశిల ం1కిందకు ఫోలేని వర్గాలను తమ 
మీత పూనుకోవటం. శిల్పకళ ae A కిల్పకళ తన పదార్గంయొక్క 
నె నై పుణ్యంతో తననుండి ఆకర్షణను వ్య క్రపరచబానికి ప్రయత్నించింది. 


ఇది దాటిన తరువాత శిల్పకళ సహజవర్ణపదార్థాలను తనలో 
బిగించుకొని చిితకళలోని వర్ణలక్షణాలను (పదర్శించటాని పూనుకొంది. 
అప్పుడు శిలాశిల్పం ఐతే రంగురంగుల రాళ్ళ ను తనలో తాపడంచేసు 
కొని వర్ణ సౌందర్యాన్ని పొందింది. అలానే. దారుకిల్బంకూడా. రకరకాల 
రంగులుగల ధారువులనూ, దంతాస్నీ, కొమ్మలనూ తన దారుశిల్పంలో 
బిగించుకొని వర్ణరమణీయతను పొందింది. లోహశిల్పం రంగులకొరకు 
రంగురంగుల “నవరత్నా లను తనలో పొదుగుకొంది. అభరణశిల్పంలో 
ఈ లక్షణం ఇప్పటికీ కనిపిస్తూ ఉంట్లుంది. 
శిలానిర్మాణంలో ఇలా శిల్పంచేయటానికి ఎన్నుకున్న పదార్థాల 
లోని వా స్తవరంగుల బిగింపుపనులలో, శిల్పం రంగురంగుల కాషడపు 
_వెచిగతిని పౌంది దానితోబాటు రసతత్వపు Ee పొందింది. 
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ఇది అధికంగా శిలాశిల్పంలోనూ, క ఆభరణశిల్పం' 
లోనూ ఉన్నది. ఈ పనికి అధికంగా ఎన్నుకొన్న విషయవస్తువులు 
లతారచనలు. మొగలాయీ సాం[పదాయంలో ఈ లకారచనలు ఆధికం.. 
ఆ తరువాత మానవశేతారులనూ జంతు సీ [కిమికీటకరూపాఅను కూడా . 
ఈ విగింపుపనిలో బిగించారు. ఇది శిల్పకళలో ఓ విచిత చితకశళారీతి 


నిర్మాణం ఐంది. చితలేఖనంలోని వర్ణాల అనుభూతిని ఈ తరహా శిల్ప 
కళద్వారా వ్యక్త కంఅయింది. | 


కిందిస్థాయి కిల్పాలలోని శిల్పానికి ఇప్పటికీ 'రంశలనువేస్తు 
న్నారు పా ప్రాసర్‌ ఆఫ్‌ వార్టరిన్‌ శిల్పాలకు మినహా మిగిలిన మృణ్మయ 
శిల్పాలకన్నీ టికీ ఈనాటికీ రంగులువేసున్నారు. ఈ రసచేష్ట అంతా, 


కిల్పకళలో చి తకళాలక్షణాన్ని పొందుపరచి; చిత్రకళలో నివర్ణాను భూతిని 
కర్చు సంతరింపజేయటానికే 


శ * % 
ఇక లయ విషయానికి వస్తే, చ్నితములోని రూపపులయకన్నా, 
శిల్పకళలో రూపలయ కాస్త అధికంగా ఉంటుంది. అలా లయఅధి 
కంగా ఉన్నప ప్పుడే శిల్పకళలోని సౌందర్యతత్వం బాగా పెల్లుబుకుతూ 
ఉంటుంది, చి తకళలోని రంగు : ఆకర్షణగా ఆర్థగితాలక్షణాలను ఈ 
శిల్పకళ తన లయసౌందర్యంలోనూ, (ప్రతిమలకు నగిషీలు చెక్కపని. 


లోనూ కలిగిఉంటుంది. టి లోని రంగుస్థానాన్ని సొందర్యతత్వంగా 
ఈ లయలక్షణం నగిషీపసీ పాలిష్‌పనితనం భ రీచేస్తున్నట్లు ఉంటుందిం.. 


- శిల్పకళ మూ ర్తివంతమైనదిగాను అది ఎన్నో అసంఖ్యాకమైన: 
దృక్కోణాలను (పసారం చేస్తూఉంటుంది. ఆ కోణదృళ్య ధృక్పథాలలో. 
_పతికోణంలోనూ శిల్పమూ ర్తి రి క ంటికి ఇంపుగా ఉంటూ మూ శ్రిసౌందర ప్‌. 
(వతిభను విభిన్నతరహాలుగా రకర రల! దానితోబాటు.. . 
భావ్మపకాశతకూడా ఆ కోణాల్లోంచి (పకాశిసూఉంటుంది. అందుకని శిలా. 

మూర్తిని చూసే (పతికోణంలోని సుందరతలో సువ్యునజారే లయ్యపవా' 
హజ్‌, ఆ  రూవంయెక్క. అంచు రేఖిలు ee కలలాతం 
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(ప్రవహిస్తుంటాయి. అప్పుడు ఆ శిల్పం చితకళ లోని రెఖసౌందర్యాన్ని 
పొందుపరచుకొన్న ట్లుంటుంది. దీనివల్ల ఓ చితకళాలక్షణాన్ని శిల్పకళా 
రసజ్ఞత కలిగివున్నది. 

మూ ర్షికారునికి చి తకారునిమాదిరిగా చ్మితకళలో పూ ర్థిపరిచయం 
లేకపోయిననూ అతని నిర్మాణమేథలో ఎన్నో రేఖాచిత్రాలు మెదులు 
తుంటాయి. శిల్పిమూ ర్షిని మలచటానికి అతనికి అవే ఆధారాలౌతుంటాయి, 
కొన్ని సందర్భాలలో శిల్పులు మలచబోయే కొన్ని (ప్రతిమలకు ఎన్నో 
రెఖాచితాలను ఎన్నో కోణాలలో ఎన్నోరకాలుగా చి(త్రించుకొని శిలా 
నిర్మాణంలోకి (పవెశిస్తారు. అవి మోడల్స్‌నుంచి [వాసువ' న్నవి కావచ్చు 
లేక ఊహనుంచి [వ్రాసుకున్న వి కావచ్చు. శిల్పి కిల్పనిర్మాణం చేస్తున్న 
ప్పుడూ; చేసినతరువాతా, అతని దృష్టి అంతా" చి తకళలోని [ఫేమ్‌గానే 
ఉంటుంది, 

* మ * 

శిల్పి చితకళానిర్మాణాలలో రూపసృష్టి మౌళికంగా . ఒకటిగానే 
ఉంటుంది. వారి మేధలలోని దృష్టులూ ధృక్కోణాలూ కొంచెం విభిన్నంగా 
ఉంటాయి, అలాఉండటానికి వారివారి నిర్మాణపదార్థాలు కొంతవరకు 
కారణం. ఆ కారణానికి ఆ పదార్థతత్వాలూ అందులోని కలా 
కారణం, 

చిితకారునికి చి త్రేనిర్మాణంలో పదార్థ గత మైన భౌతికఇబ్బందులు 
ఉన్నా, చితకారునికన్నా శిల్సికి ఉన్నటువంటి పడార్థగత 'భౌతికఇబ్బం 
దులు చాలా అధికంగా ఉంటాయి, అందుకు కాత ఇర చితక శానిర్మాణా 
నికి ఆయతలము అంటూ ఊంటుంది. దానిమీద అతను రూపసంబంధథ . 
మయిన భౌతిక సంబంధ మైనవాణి సెంటర్‌ లైన్‌, రిథమ్‌లెన్‌, బ్యాలెన్స్‌ లైన్‌ 
(గావిజీలైన్‌, అన్న వాటిని అనుసరిస్తూ 'రూపరచనక కొంత భౌతీక' 
'స్వెచ్చను కలిగిఉంటాడు.. పైగా చితకళలో sere జగత్తును 
సృష్టించబానికీ ఎంతో వైశాల్యం ఉంది. 

కానీ . శిల్పక అవలం న సృజనలో Sn (గావిటీకి 
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ఎన్నోరకాలుగా శిల్పి తలవంచక తప్పదు. ఐనప్పటికీ దానికి అతీతమైన 
రససృష్టి జరుగుతూనేఉంది శిల్పకళాజగత్తులో అనాదిగా. 


శిల్వకళలో చి త్రకళలోని విధానమూ ఉన్నది. కిలావలకాల మీద. 
చెక్కే బొద్దుశిల్చాలు చాలావరకు శిల్పపరిధిని కలిగిఉన్నా, చిత పరిధిని 
ఆయతల ముగా పెట్టుకొనిఉన్నాయి. ఇవికాక పాలిష్‌రాయిమీద రేఖలను 
త్రీసి తట్టుపనిచేసి రూపొందించే చితశిల్బాలు ముప్పాతిక మువ్వీసాలు చిత 
కళాలక్షీణాలను కలిగిఉన్న టువంటివి. ఈ ఫలాశిల్పము మూ రి 
ఘనక్వాన్ని చాలావరకు నింపుకొనిఉన్నా; అది ఆయతలాన్ని అంటే 
పెట్టుకునే ఉంటుంది. ఆందుకని చిితకళలోని. పర్స్‌ పెక్టివ్‌ నికూడా ఈ 
వలాశిల్పశాఖ కలిగిఉంటుంది. దానివల్ల ఈ శిల+కళలో చితకళాలక్షణం 
చ్మితకళానుభూతీ అధికంగా ఉంటుంది. పెగా చితకళలో | ఫేమ్‌వర్క్‌ 
ఈ ఫలాశిల్పంలో చాలా [పాధాన్యతను వహిస్తుంది. 


చిత్రకళలో రూపనిర్ధారణ తరుపరి సంపూర్ణరూపరచనక వర్ణ రచన 
ఎలా ఆతి పధానమో;లేక మూలజీవమో; అలానే క్రిల్బకళ లో రూపానికీ లేక 
రూపాలకీ సంపూర్ణ ఘనత్వాన్నిచ్చే కళాకౌశలంలోపదస్థలాలను విడగొది 
విడదొలుపు పనిలోని దక్షతా అలాంటిది. యదార్థానికి 'చితకళలో వర్త 
_ రచనలోని నైపుణ్యం అందులోని సృజనా చి తకళకు జీవం. అలానేశిల్ప 
కళలో పదస్థలాలను విడమరచుట అన్నది శిల్పకళకు జీవం. దానివల్లనే 
శిల్పకళకు వ సవజీవతత్యం వాసవజాన్నత్యం చితకళమాదిరిగా వస్తు 
న్నది. ఇందులో (పధానంగా కూపభారతూకాలే కోకుండా, పదార్థగత, 
బరువుల నిలుపుదల శిల్ప్చీకరణష ఎంతో [పజ్జకావాలి. ఇందులో శిల్సికి 
రూపసౌందర్యతత్యముతో బాటు అందులోని “వయ్యారపు లయతత్యమూ 
భావవ్య 2 కీకరణ రసవ్య క్రీకరణలేకాకుండా,భౌతికపదార్దతత్వజ్ఞానమూ వాటీ 
శణావగాహన బాగాకావాలి.' ఇంత కఠిన శిలాసాదృళ్యమై 2మెన న 
" అప్పుడుగానీ ఒక రసకళగ ఆవతరించదు రసజగత్తులో, 
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రస పపంచం. శిల్పకళ వాస్తుకళలో వున్న (పతిస్టంభాన్నీ (పతి అర్చినీ, 
అదిస్టంభమూ. అది ఆర్పీ, "అది కమ్మీ, అది దూలము అన్న ఖావాన్ని 
కలుగజేయకుండా, ఆ స్థంభము కమ్మీ అన్న భావాన్ని మనలోనుంచి 
తీసివేసి దాని స్థానంలో ఎన్నో య. సుందరభావాలనూ, ఎన్నో 
సుందరరూపాలద్వారా సృష్టిచేసి మనలను ఎంతో భావకులుగా చేస్తుంది. 
వాస్తుకళలోని సంభముయొక్క [పయోజనము, పెభాగం [కిందపడకుండా 
ఉండటమే, కానీ మనకు ఆ భౌతికభావనస్థానంలో ఓ ' సుందరరసాను 
భూతి కలిగిస్తుంది, వాస్తుకళను అంటి పెట్టుకొని ఉన్న ఈ శిల్పకళ. 


వాస్తుకళ లోని కట్టడము యొక్క ఉపరిభాగాన్నీ దాన్ని మోస్తున్న 
భూభాగానికీ. మథ్యఉన్న సుందరభావ రేఖ శిల్పకళ. 


యదార్జానికి ఈ రెండిటిమధ్యవున్న ' హత లాలన 
తొలగించి వాటి స్థానంలో రసజీవమూలాలను నామేదే శిల్పకళ. 


వాస్తుకళ లోని కుడ్యచితాలూ, వాస్తుకళ లో శిల్పకళ చేసిన 
రస్మకియనే చేస్తున్నవి. 

శిల్పంలో ని పఠస్థలాల విడదొలుపుపనిలో - కొన్నిపట్టులను 
వ్మిగహంలోని భాగాలు విరిగిపోకుండా ఉండటానికి  ఉంచవలసి 
వుంటుంది. పట్టులను పట్టుకోసం ఊంచినట్లుగా కాక, ఆ పట్టులను అభర 
కాల అలంకరణలోని, అలంకారఆ భరణభాగంగానో, లేక వస్త్రము 
ముడిగానో, వస స్తము చెంగగానో, మలచబడుతుంది. లేకపోతే ఏ లతా 
రచనగానో ఆ "పరస్థలపు పట్టు రూపొందించబడుతుంది. దానితో అది 
పరస్థలం విడదొలుప పనితనం ' కోసం ఏర్పాటు చేయబడిన పట్టుగాకొక' 
వ్మిగవా అనుబంధ అలంకారకోభగా _పకాశిస్తూ వుంటుంది.. 


ఆధునిక వాస్తుకళ లో ఈ కిల్పచి తకళలు ఓ అలంకరణ కళలుగా 
ఉన్నాయి. ఈనాడు ఈ రెండుకళలూ ' వాస్తుకళనుండి కొంతవరకు 
విడిపోయి అవి తమతమ వ్యక్తి కలో వ్యక్తి గత రసకళలుగా ఐనాయి 
రసజగత్తులో. 
శ ౨ శ న * 
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చ్మితకళలో వాటర్‌ కలర్స్‌, ఆయిల్‌ కలర్స్‌, పోస్టర్‌కలర్స్‌, 
ప్యాస్టల్స్‌ ఇంకొ ఎన్నో మాధ్యమాలు ఉన్నాయి. శిల్పకళలో మూ ర్తి 
నిర్మాణానికి శిలా, దారువు;లోహం, మృత్రి కా మొదలైన ఎన్నో మాధ్య 
మాలు ఉన్నాయి. శిల్పకళా మాధ్యమాలలో (పసి సిద్దమైంది. శిలాశిల్పం, 
లోహశిల్పం, దారుశిల్పం, చి తకళలో [ప పసిద్ధమైనది. ఆయిల్‌ కలర్స్‌ 
వాటర్‌ కలర్స్‌, మాధ్యమాలు, ఈ రెండు కళలలోనూ వాటి మాధ్యమాలను 
బట్టి వాటి రచనానై పుణ్యం ఆధారపడి వుంటుంది. పైగా ఈ రెండు కళల 
లోనూ ఎన్నో భిన్న భిన్నశకెలులు ఉన్నాయి. ఈ రెండు కళలలోను 
ఎన్నో (పాచీన ఆధునిక రీతులు ఉన్నాయి. ఎన్నో సాంకేతికనై పుణ్య 
రచనావిధానాలు, రసరూపరచనతోబాటు ఉన్నాయి. 


చితంలోని వేగాన్ని రేఖా పవాహన్ని బట్టి, రంగులపూతల'. 
తీరులను బట్టీ, రూపం మలచబడిన విధానాన్ని బట్టీ, "మనకు చితకళలోని 
వేగం వ్యక మౌతూ ఉంటుంది. 


శిల్పంలో ఐతే రూపాలు మలచబడిన విధానాన్ని బట్టీ. ఆకారము 
సాగిన తీరనుబట్టి, రూపపుఅంచుల పోకడలనుబట్టి, మూర్తి లోని 
ఘనత్వాల్ని ' తొలగించే విధానాన్ని బట్టీ । మూర్తిమలచిన" వేగం మనకు 
వ్యకృమౌతూ ఊంటుంది. ప్యాస్టర్‌ ఆఫ్‌ ఫప్యారిన్‌లో ఐతే రూపం కొరకు 
రూపంలో నొక్కితేల్చిన రూపాన్ని బట్టీ, “పేడుతీసిన తీరునుబట్టీ శిల్పం: 
లోని వేగం వ్యక్తమౌతుంది. శిల్చంలో తీసుకున్న విషయావ్ని బట్టి 
కూడా శిల్పంలోని వేగం వ్యక్తమౌతూ తెలుస్తూ ఉంటుంది. 


శిల్పకళ లోనీ రూపరచనా విధానానికీ చ్మితరచనా విధానానికి. 
వ్య కిత్వ రచనా విభేధం ఉన్నా= " 


రూపాలు ఒక్కటే రూపదృష్టి ఒక్కటె, లయగుణం ఒక్కటే, 
అలంక రణతత్యం ఒక్కటే, రూపాలతూకం ఒక్కటే, రసభావ వ్య ౩ క్రీ. 
కరణకోసం రూపరచనచేసే సమూహరూపరచనాపథకం ఓక గద 
ఐనా, శిల్బరచనారీతిలోని దక్షత చ్మితరచనారీతి దక్షతకూ కొంత 
విభిన్నం. ఆయినా ఈ రెండూ ఆకారయోనిజాలే. 
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శిల్పకళలోగల అనుషంగిక రూపాల కూర్చుల్లో చితకళలోని వర్ణ 
సామరస్యంలాంటిల క్షణం సమన్యయ దృష్టితో పరెకీలించినప్పుతు కని 
పిస్తూ ఉంటుంది. 


అసల [పతిమ అందచందాలతో ఉట్టిపడాలంటే, [పతిమలోని 
రూపాల బరువులను లయాత్మకంగా చక్కగాకూర్చాలి. అప్పుడుగానీ 
ఆ (ప్రతిమ చక్కని భారసామరస్యాన్ని కలిగి లయాత్మకంగా. ఉండదు. 
అప్పుడు టు (పతిమలోని వివిధ అనుషంగికరూపాలు ఇచ్చే రూపభార 
. సామరస్యాలవలన సుందరరూపాలలోని సామరస్యం అందంగా కొంత 
వరకు వ్యక్త కమౌతూ ఉంటుంది. ఆ తరువాత మూ ర్రివిన్యాణంలో సాగి ' 
పోతున్న దష్టయుక్క_దృష్టి పొందే రూపభారసామరస్యాల వలన 
(పతిమాళిల్పంలోని రూపసామఠళస్యం మనోజ్ఞంగా వ్యక్త కమొతూ 
ఉంటుంది, 


కనుక (పతిమారచనలోని రూపాలకూర్పులోని అయలో అపళ్ళతి 
పలికితే అది సురూపానికి బదులు సాదారూపాన్నే (పసాదిస్తుంది. 


ఇలాంటి శిల్పాలలో..సమూహరూపాల శిల్పంలో, అనేక పా్యత 
ల్లాంటి మానవరూపాలనూ, అనేక భావాలనూ అనుసంధానం చేసే ఓ 
సన్ని వేశం ఉంటుంది. ఈ సమూహ మూర్తుల శిల్పంలో వివిధమూర్తుల 
కూర్చులవల్ల రూపగత భావసామరస్యం ఎంతోబాగా వ్యక్త కమౌతూ 
ఉంటుంది. ఈ సమూహరూపాల శిల్పం చితలేఖనంలోని సమిష్టితత్యాన్ని 
కలిగిఉంది. 


సంగీత సాహిత్యాలలో; సాహితీ రచనలో సాహిత్య నిర్మాణానికీ, 
. సంగిత రచనలోని సాహిత్య నిర్మాణానికి ఉన్న విఖేద అభేదాలే ఇక గాడా 
'శిల్పచి తకళ లలో ఉన్నాయి. 


' అందుకనే ఆ కొరకళ లైన శిల్ప చ్మితకళలూ వాలా చితవిచ్శిత 
మైన నమన్వయ విభిన్నతలను రససారేకేతిక ససున్తుయుతరనువిన్ని బెన్‌ 
కలిగి ఊన్నాయి ఈ రసరూప జగత్తులో | 


శిల్ప కళలో భంగిముగతి భావగతి 





నాట్యం విన్యాసమయం 

శిల్పం నిశృలమయం:. 

విన్యాసంలో నిశ్చులతఉంటే రమ్యతలేదు 

నిశ్చల సుందరత విన్యసి స్టే రమ్యత (ప్రక్కకు తప్పుకొంటుంది" 

అందుకే నాట్యం రమణీయ విన్యాసాల మయం* శిల్పం సిత 
(ప్రజ్ఞా శామణీయకం. 


.శిల్పకళలో భంగిమగతి భావగతి 2&7 
నాట్యవిన్యాసాలు విన్యసిస్తున్న కొద్దీ చూడాలనిపిస్తూ ఉంటుంది. '. 
కిల్పసౌందర్యాన్ని చూస్తున్న కొద్దీ చూడాలనిపిస్తూ ఉంటుంది. 


_ నాట్యవిన్యాసాలు రమ్యంగా మనకంటిపాపలను పట్టుకొని, తమ 
భంగిమల తోణాటు నునమనస్సును విన్మసింపజేస్తుంటే; “శిల్పము తాను 
కదలకుండా తనలోని లయజీవరేఖ (రెథమిక్‌లై నొ) . మీద మన కంటి 
పాపను రచ్యుంగా నడిపిస్తూ, తనలోని మౌనలయ విన్యాసాన్నీ; ఆలయ 
సౌందర్యంలో విన్యసించే తన' రూపభా౨ాల విన్యాసతనూమనరూప 
రసజ్ఞతలో పోస్తూఉంటుంది. 

ఒక శిలాఫలక శిల్పరచనలో ఒకే శిల్పరూపం ఊండదు. అందులో 
అనేక రూపశిల్పాలు ఎంతో లయాత్మకంగా భావాత్మకంగా ఉంటాయి. 
పైగా రీ విషయవస్తువును [పధానంగాచేసుకొని, ఈ సమూవా రూప 
శిల్పం రూపొందించబడుతుంది.. 'పతిరూపంకంటే లయరూపానుభూతినీ 
పొంధిదానికి అనుబంథమైన _ భావాన్నిపొందుతూ, (_పక్కరూపం 
యొక్క. మరో లయవయ్యారాన్నీ మరో ఫావాస్నీ అందుకొంటూ 
ఉంటుంది. మొదటిది రెండవదానికి మన దృష్టిని అందిస్తుంది. అప్పుడు ఆ 
_ శిల్పఫలకము అనేక రూపలయలనూ భావాలనూ మనకు అందిస్తూ 

ముందుకు సాగిపోతూ ఉంటుంది. దానితోబాటు' మనద్భష్ని మనసూ 
ముందుక సాగుతూఊంటుంది* 


_ యదార్చానికి ఒక రూపంయొక్క లయమయ భంగిమను ఆస్వా 
దించి,  మరోలయ' రూపంవద్దక్క పోయినప్పుడు మొదటిరూపంయొక = 
భంగిమ దాని అందంభావం మనమనస్సులో మగుగవుతుంది. రెండవదాని, 
సౌందర్యభావాలలోని ఆస్వాదన్నపారంభమౌతుంది. ఇలా కొన్ని 
మూ ర్తిలయ సొందర్యాలనూ భావాలనూ ' చూస్తూఉన్నప్పుడు ఎన్నో 
- మూర్తులలోని లయలహొయలూ అందలి రమ్యభావాలూ విన్యసిస్తాయి మన 

శిల్చానుభూతిలో. స్థ స్థబ్ధగతమైన ఎన్నో రూపలయలను పొంది చివరికి మన 
అనుభూతిలోకొన్ని రూషలయ విన్యాసాలను రూనంగా. పొందినట్టు: 
కౌతుంది ఒక ' సమూహరూపాల కా 
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నిజానికి శిల్పకళలో ఒకెమూ రి _పాధాన్యత వహించదు. అందులో 
అనేక మూర్తులు ఉంటాయి. వాటినన్నిటినీ మొదటిసారి చూచినప్పుడు అవి 
. ఓక్క సారిగా మనకంటిలో (ప్రవేశిస్తాయి. కానీ తరువాత మనం పతి 
మూరి యొక్క అయసౌందర్యాన్నీ, భావాన్నీ, ఆస్వాదిస్తూ పోయి 
చివరికి వాటన్నిటినీ రూపలయ సౌందర్య భావ రసజ్ఞతతో కలుపుకొని 
పరిపూర్ణ శిల్పకళా సొందర్యాస్వాదులము అవుతాము. కనుక శిల్పంలో ' 
ఎన్నో లయనుయ రూపాలను చూస్తుంటే, అవి అన్నీ నృత్యలయ 
విన్యాసాలను ధారగా ఓ విషయాన్ని (పదర్శస్తున్నట్టుంటాయి. మన 
రసజతకు. 


ఇలాంటి సుందరశిల్పకళను కాల్పనిక సౌందర్యరీడిలో శిల్చీకరించ 
టానికి శిల్పి ఎన్నోరమణీయమైన రూవాలఆలోచన చేయవలసి 


ఉంటుంది. దానికి అనుకూలంగా వయ్యారపురూపాల అవగాహన ఎంత 
గానో కావలసి ఉంటుంది. 


ఈ కాల్పనిక రూపరచనలో ఎంతో ఆదర్శాత్మక మైన సౌందర్యం 
- ఉంటుంది. ఆ ఆదర్శ సౌందర్యం ఎంతో లయమయ మైనదై ఉంటుంది. 
ఆలయ వయ్యారవు సొంపులహొయలలో ఉంటుంది. . 


వయ్యారం భారతీయరూపరచనలో అత్యధికం. (ప్రత్యేకించి 
దేవతామూర్తుల. రూపరచనల్లో ఈ రూపలయ వయ్యారం బాగా ఇనుమ 
డించి ఉన్నది. దానికీ రూపాన్ని మలచిన తీరులోని భంగిమలో వయ్యా 
రం ఆస్తిత్యాన్ని కలిగి ఉంటుంది. అది నాట్యుంలోని రూప అవగాహన 


శాత 


. మేత అత్యధికంగా ఆధారపడి ఉంటుంది. 


నాట్యకళలోని సమభంగ, అభంగ, తిభంగ, అతిభంగ భంగిమ 
లలోని సౌందర్యతత్వం; హస్తాల, నృత్యహస్తాల  సొందర్యగుణం, శిల్ప 
కళలోని మూ ర్రిలక్షణంలో ఉంది, పైగా ఈ సుందరభంగిమల సొంద 
"ర్యానికి భూమికగా కరణాలు ఉంటాయి. ఈ వివిధ కరణములు భంగిమ 
లలోని సౌందర్యాన్నీ అది నిలబడిటానికీ ఆధోరంగా వుంటాయి. వివిధ 
కరణములు వివిధవయ్యారాలకు మూలంగాకూడా వుంటాయి. అందు ' 
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కనే భంగిమలలోని అందచందాలను, కరణాలూ, కరచరణ స్థానకాలూ 
సృషిస్తున్నాయి. కనుక ఈ నాట్య అవగాహననుండి వచ్చిన మూరి 
సౌందర్యసృష్టి అంతా సాం ప్రదాయశిల్ప క శా ల క్షణ ౦లో ఇమిడి 
వున్నది. 


నృత్యం గతిశీలియైనది కొబట్టి ఆహార్యం ఈ గతిశీల భంగిమల 
లోని అందాన్ని వ్య క్తంచేయటానికి అంతగా అడ్డురాదు. కానీ శిల్పకళ 
లోని భంగిమ స్థిర శీలిగా వుంటుంది కిన ఈ స్థిరరూప భంగిమలోని 
సౌందర్యం వ్య క్షమవటానికి వస్తాిలా ఆ భరణాలూ భంగిమ దేహ 
సౌందర్యాన్ని మరుగుపరిచేవిగా కాకుండా వుండాలి. ఇలాంటి ఇబ్బందులు 
ఎన్నో రూపాలలో సమూహమూర్తుల శిలీ.కరణలో ఉంటాయి. వాటి 
నన్నిటిని అధిగమించి శిల్పకళలోనీ మూ ర్లిరచన ఎంతో రమణీయంగా 
రససృష్టిని అందుకొంది. . 


అలాంటి శిల+కళాఖండాలు (ప్రపంచంలోని [పతి దేవాలయం 
మీదా, [పతి దేవాలయంలోపలా ఆయా పురాణాలు ఇతిహాసాల రూపంలో 
రూపకల్పన చేయబడి ఉంటాయి. మ్యూజియమ్స్‌ల్లోనూ ఎన్నో శిల్పకళా 
సమూహరచనాశిల్పాలు సమాహారంగావుంటాయి. . అవన్నీ. శిల్పకల్ప 
నలో ఎన్నో మూర్తులతో ఎన్నో సౌగసులతో వయ్యారంగా వుంటూ, 
ఆ వయ్యారం తెగిపోకుండా మనలను రమ్యంగా నడుపుక పోతూ 
వుంటాయి. అందులో (పతిమూ శ్రీ సుందర భావభంగిమ విన్యాసాన్ని 
కలిగి ఎంతో అలంకార పాయంగా ఉంటుంది. అలాంటి శిల్పకొవ్య 
_ఇండికలను ఎన్నిటినోదర్శిస్తాం ఓక్క దేవాలయంలో. ఆ దశలో మనకు 
కీ నాట్య_పదర్శనను దర్శిస్తున్న అనుభూతి కలుగుతుంది. స్థిరమైన 
శిల్పకళాజగత్తునుండి దానిని పొందుతున్నాము. 


ఇలా శిల్పకళ్లలో ఓ సంఘటనను తీసుకొని నిర్మించే కడ్య శిల్పాల 
లోని లయమయమూర్తులను చూస్తూపోతుం దే; రూపాలు స్పందించక 
పోయినా మన గమనంలో ఆవి ఆసంఘటనమ నర్తించినట్లూ; ఆ 
విషయాన్ని అభినయించినట్లు ఉంటుంది. ఆ కడ్యశిల్చాలు బాలా 
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సుదీర్గ ంగా వివిధ సంఘటనల రూపఫలకాలుగా ఉంటూ, రసభావాత్మక 
మైన లయమయ మూర్తుల వేదికలుగా ఉంటాయి. పైగా అవి ఒక [పక్క 
నుంచి అంకాన్ని (ప్రారంభించి నరో ప్రక్క_తో ముగిసినట్టు మలచబడి: 
ఉంటాయి. ఈ శీిల్పక కాలక్షణం నాట్యకళలోని రంగ[పవేశమూ రంగ 
నిష్క్ర0మణములా ఉంటుంది. దీనివలన, శిల్పకళను చూస్తూ సాగిపోతున్న 
| పేక్షకుడు నాట్యకళలోని రంగ[పవేళ రంగనిష్క._)మణ అనుభూతులను 
కూడా సౌందుతుంటాడు. కళాశే (కాలలో ఇలా ఎన్నో సమూహ 
మూర్తులతో మలచబడిన శిల్పఖండికలు రూపకొవ్యాల్లా ఒకదాని (ప్రక్కన 
మరొకటి ఊంటాయి. వాటి నన్ని టిసీ _పేశకుడు చూస్తూ పోతున్న ప్పుడు, 
ఒక సమూహ రూపశిల్బాన్ని ఆస్వాదించి, [పక్కదానికి అతని దృష్టి 
మనస్సూ పోయినప్పుడు, మొదటి సమూహరూపరచన; నాట్యంలో ని 
లేక నాటకంలోని ఓ అంకానికి తెరపడి మరో అంకానికి తెరతీయబడినట్టు 
ఉంటుంది. అప్పుడు అతనిలో స్పితిశీలమైన శిల్పకళ నాట్యంలోని గతి 


6 


శీలత అందించిన భావాల అనుభూతిని పొందేలా చేస్తుంది. 


అందుకని శిల్పకళలోని [ప్రతిసమూహశిల్పరచనా ' ఓ నృత్య 
నాటికలోని ఓ అంకం [పతిసమూహరూపరచనా నిరంతరం [పసారంచేసే 
గతిగతాత్మకమైన ఓ భావాలగనిి ఓ పాతల సమూహ రచనా రంగస్థలి. 


శిల్పకళలోని సమూహరూపాల రూపరచనలో ఎన్నో సంపుటీ 
కరణరూపాలు ఉంటాయి. వాటి అవగతంకోసం వాటిలోని భావాలను 
విపులంగా ఆస్వాదించటం కోసం; సాహిత్యంలోని ఓ చరణాన్ని పద 
విభజన చేసుకొని అర్థాన్ని చెప్పుకొని భావార్థాలను తీసుకొన్నట్లు; ఈ 
సమూహరూపాల శిల్పాలలోని రూపాలను రూపవిభజన చేసుకొంటూ ' 
చదువుకొంటూ భావావగాహన చేసుకొంటూపోవాలి. 


అలా రూపవిభజన చేసుకొంటూ పోతున్న ప్పుడు ఆరూపవిభజనలో 
రూపంపగిలి రూపభావం కదులుతుంది. ఆ కదలికలో భావస్సందన 
ఏర్పడుతుంది... ఆది నాట్యకళలోని అభినయకళలోని భావవిన్యాసంలా. 
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ఆ విభజనలో, ఆ రూపవిశ్లేషణలో రూపాలు విడివడుతాయి. తిరిగి 
విషయవసు భావసంధానంతో; విడివడిన ఆ రూపాలు తమతమ భావాలతో 
అను సంధానింపబడుతాయి. అప్పుడు రూపభావం పరిపుష్టంగా వ్యక్త 
మోతూరసాన్నందిస్తూ ఉంటుంది మనకు. 


ఈ విశేషణ సంశ్రేషణ (క్రియలో, సమూహారూపాలలోని భావాలు. 
కదులుతాయి. యదార్థానికి రూపాలు ఈ విశేషణ సంశ్తేషణలలో మన. ' 
మనోతెరమీద కదులుతాయి. అవి మన రసజతలో రూపాలకు అనుషంగిక 
భావాలు గాడంటూ, సంచారి వ్యభిచారీ భావాలను మనలో స్టాయీభావన. 
కలిగిస్తాయి. 


కనుక 

సూక్ష్మ పరిశీలనలో స్థబ్దరూపాలై న శిల్చరూపాలు రసజ్ఞుల రసజ్ఞ 
తతో కదులుతాయి రసస్థాయిని పొందేమార్లంలో. 

య. oe * 

శిల్పకళలోని ప్రతిమ ఎన్నోకోణాలలో దానిచుట్టూ (ప్రదక్షిణ 
చేస్తూ చూడవచ్చు. అప్పుడు మనం చూచిన |పతిమ ఎన్నో కోణాల 
నుంచి, ఆ (ప్రతిమ ఒకోరమ్యమైన రూపును (పసాదిస్తూ ఉంటుంది. అలా 
ఎన్నోకోణాలలో అనంత మైన లయ అందాలతో ఆ పతిమ సౌందర్యం: 
విన్యసిస్తూ వికసిస్తున్నట్లు ఉంటుంది. 

నాట్య వేదిక మీద న రించే నర్తకి తాను ఎన్నో కోణాలలో తన. 
సౌందర్య భంగిమలను తీర్పులలో [పదర్శిస్తే శిల్పకళ లోని సుందర 
భంగిమగల | పతిమ, మనలను తనచుట్టూ [తిప్పుకొంటూ తన భంగిమలోని 
ఎన్నో సుందరకోణాలను తీరికలతో మనకంటి పాపకు రసరమ్యంగా' 
ఆందిస్తూ ఉంటుంది. 


ఇకపోతే నాట్యుభంగిమలు శల్పభంగిమలుకావు. సాధారణంగా" 
నాట్య భంగిమలే శిల్పభంగిమలు ఆని అనిపిస్తాయి. కానీ కిల్పకళ్లలోని 
స్యభావరిశ్యా, శల్పక ళలోని (ప్రతిమఅలోని భంగిమలు నాట్యభంగిమలకు 


త్తు 
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విభిన్నమౌతాయి. నాట్యము విన్యాసమయము. అందులోనుంచిపుట్టిన 
భంగిమ విన్యాసగుణానికి అనుబంథమై ఉండాలి. శిల్పభంగిమలు స్ధిర 
పదార్థంలో. ఊండేటటువంటివి. అవి వా సవపరిధిలో నిలబడతాయి 
కనుక శిల్పకళ నాట్యకళ లోని భంగిమల తత్వాన్నీ, అందులోని రూప 
లయనూ వయ్యారాన్నీ జీర్ణంచేసుకొని, ఆ తత్వాన్ని తన పతిమలో 
శిల్పీక రించుకొంటుంది. చుగా శిల్బపు పనితనానికి అనుగుణంగా 
మలుచుకొంటుంది. ఆ శిల్పపుపనితనానికి ఎన్నుకొన్న పదార్గాలె 
శిష్ట్యాన్ని బట్టికూడా భంగిమ నిర్మాణాన్ని శిల్పంమలుచుకోవాలి. ఉన్ని 
ద్యారబంధాలలో నుంచి పోయిన నాట్యభంగిమతత్వం, శిల్పభంగిమ 
తత్వంగా మారుతుంది ఆదర్శకాల్బనికసౌందర్యరితిలోని. శిల్పకళలో. 
వాసవ సొందర్యరీతిలోని శిల్పానికి, అభినయములోని పోజెస్‌లోని 
రీతితత్వం కొవాలి. దానిని వా సవసంఘటనలలోని అభినయంలోకి ఎలా 
సుందరంగా మలచబడుతాయో; అలానే శిల్పకళా పూ ర్రీవాస్రవ దృక్పథం 
లోని కంపొజింగ్‌ పొజెన్‌ను నాటకాలరీతిలోనే మలచుకొని శిల్పనిర్మాలోన్నీ 
(ప్రారంభిస్తాడు శిల్పకారుడు. ఇక్కడకూడా నాటక రితి పోజెస్‌ను యధా 
తధంగాకాకుండా శిల్పనిర్మాణ వాస్తవ రీతినిబ'టే మలచుకొంటాడు కాల్పనిక 
సౌందర్యదృష్టికి ఎంత జాగరూకత కళాకారునికి కావాలోోవా సవ సౌందర ర 
దృష్టికి ఆంతే జాగరూకతకావాలి. అంతే రసభావ దృష్టికావాలి. 


వాస్తవరీతిలో శిల్పాలను చేసేవారికి మోడల్స్‌ భూమిక*ఆ భూమిక 
మీద ఎన్నో సుందర మైన లయతూకంగల పొజెన్‌ను కంపోజ్‌ చేసుకొని 
ఎన్నో స్కెచెన్‌ (వాసుకొని వర్క్‌ పారంభిసారు. అందులో అభినయం 
లోని ఎక్స్‌ పెషన్స్‌ను పొదుగుతారు. శిల్పమూర్తులలో భావవ్య క్రీకరణలో 
అభినయానుకరణలోని అభినయ అంశాన్నీ ఇముడుస్తారు. వఏక్షన్‌లో 
బాడీ ఎనాటమవీ. బాగా పాటిస్తారు, 


* rr: | 
నాట్యకళలోని అభినయహస్తాలకు,  శిల్పకళలోనిహస్తాలకూ 
శిల్పనాట్య భంగిమారచనలో ఉన్నటువంటి కళాతత్య ' విభేదమే ఇచ్చటా 
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ఉన్నది. నాట్యకళలోని అభినయ హ సరచనా వాటి ప్రయోగస్థానాలూ 
వాటి! వినిమయతా, చాలా ఆదర్శసౌందర్య కాల్పనికతను కలిగిఉన్న వి. 
అవి ఆలో ఉండటానికే నాట్యుధాతువుఐన విన్యాస భూమికే కారణం. ఆ 
విన్యాసంలో న్భ శ తహసాలూ, అభినయహస్తాలు కొన్ని అక్షణాలు 
మా్యతమే ఉంటాయి. "కానీ శిల్ప పతిమలోని "హస్తాలూ, వాటి స్థానాలూ 
స్థిరంగాఉంటూ అవి ఆ పతిమలో శిరస్పునుంచి. పాదమువరకూ పవసించే 
హీపలయ' [పవాహగతికి అడ్డురాకూడదు, అడ్డువ సే వ్మిగహంలో 
(పవసొంచే లయ్మప్రవాహం ఆగిపోతుంది. (పతిమలోని హస్తాలనూ హస 
స్థానాలనూ భావానుగుణంగా నిర్మాణాను గుణంగా నిర్ణయించాలి. 


శిల్పంలో హ సముదలరచన (పతిమారచనలో అధికఆదర్శ 
కాల్పనికంగా ఉండటానికి వీలులేదు. అందుకు కారణం నాట్యకళలోని 
హస్తాలు వస్తువులను పట్టుకోవు. అందుకని వాటి రచనలో ఎంత సుందర 
కాల్పానికత కనా ఉండవచ్చు. కానీ శిల్పకళ లోని హస్తాలు వస్తువులను. ' 
పట్టుకోవాలి. అది వా స్రవంగా వస్తువు బరువును పట్టుకొనిమోయాలి. 
అందుకని శిల్పకళలోని హస్తాలు. చా స్తవ ప్రయోగానికి అతిడగ్గరగా 
ఉంటాయి. పైగా శిల్పనిర్మాణ. ; _పదార్థతత్వానికీ అనుకూలంగా ఉండాలి. 
అందుకనే హస్తాలపరస్థలాలు విడదొలుపుపనిలో పట్టుపట్లు ఊంటాయి 


oN కనుక" శిల్పకళలో నాట్ట్యంయొక్క్ల అంశరూపలఅయ సౌందర్యం 
ఒ లోను, ఆలయలను మనకన్ను చదివే విన్యాసంలోనూ, హస్తాల్లలోనూ 
నాట్యకళ శిల్పకళలోఉన్నది, ఆ అనుభూతిని ఇస్తున్నది. 

నిజానికి నాట్యుఅంశ అభినయ అంశ శిల్పనేపథ్యంలో ఎంతో 
విసు9తంగా ఉంది. అవన్నీ శిల్పకళ ను చూచేమన రసహృాదయాన్ని 
రమణీయంగా తాకుతూనే ఉంటాయి, J ] 
ఈ రెండు కళలూ. వయ్యారం అన్నదాన్ని కలిగి ఉన్నవి. ఆ 
వయ్యారంలో భావం భావవ్య క్రీ కీకరణా కలవి. ఆ వన ఈం 
కళలను రసజీవులుగా చేస్తున్న వి fp . 
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ననన త న 


ర సజగత్తులో-- 


అరూపస్వభావంగల దానినీ, సూక్ష్మస్వభావంగల దానినీ, మన 
ఆరీనంలోకి తీసుకొని, ' మనం చెప్పినట్లు అది వినేలా మలచు కోవటం 
అంతకష్టతరంకాదు. 


స్టిరరూపంగల దానినీ, స్థూలస్యభావంగల దానినీ, మన చేశుల్లోకి 
తీసికొని, మనఆజ్ఞ పకారం అది రూపొందేలా చేసుకోవటం అంత సులభ 
మైనపనీకాదు. 


అన్న అధి|పాయాలూ ఉన్నాయి. 


సూక్ష్మతత్వంగల, అరఠూపస్వథావముగలదాన్ని మన చెప్పు 
చేతల్లోకి తీసుకోవటం, అది చెప్పినట్లు మనం వినేలా కాకుండా, మనం 
చెప్పినట్టు అది వినేలా చేసుకోవటం చాలా కష్టం... 


సూల తత్మంగల డ్ర్‌ పదారాన్ని “మనం ఎలాగో వంగి దాన్ని 


వంచగలం. దాన్ని మనం చెప్పినట్లు వినేలా చేసుకోవచ్చు' ఇది కొంత 
వరక సులభం. | 


నిజానికి ఈ రెండు అభిప్రాయాలూ ఆంత సత్యమైనవీకావుం 
ఆంత అసత్యమైనవీ కావు. | 
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ఈ సత్యాసక్యాలమధ్య ఊన్న మానవ _పయత్న మూ దాని శ్లోకి 
మాతం సత్యం. ఈ యత్నశ క్రికి లోబడని సంభవా సంభవాలు మ్మాతం 
ఉండవు. ఒకప్పటి అసంభవాలు ఇప్పటి సంభవాలుగా, ఇప్పటి అసంభ 
వాలు రేపటి సంభవాలుగా అవుతాయి ఈ మానవ (ప్రయత్నంలో. | 

ఈ సంభవాసంభవాల సంబంధం మానవమేధమీద నడిచే కాలం; 
మానవమెధను జీవికగా తీసుకొని సాగిపోయే కాల బంధంమీద ఆధారపడి 
ఉంటుంది, 


జది భావపదార్థాల జిజ్ఞాసా జగత్తులోని మాటి, 


ర సజగత్తులో స్‌ ఎంతో అందంగా ఉంటుంది. ఈ సంభవా 
సంభాలు ఎంతో రసజ్ఞతతో నిండి ఉంటాయి. : ఈ సంభవాసంభవాలు 
రససృష్టి స్పర్ణతో “కళాజగత్తులో నూతనకళాఖండాలను సృష్టించి, 
ఎంతో రసవ తరంగా. జన్మనెత్తుతాయి. ఈ సంభవాసంభవాలు. అవి 
ఎంతగానో రసరూపులౌత్రాయి. 

ర సజగత్తులోని సాహిత్యము ఎంతో నె నై రూహ్యతత్యాన్ని కలిగి, 
తనలోని పదపదార్థంతో ఎంతచమత్కారరససృజనను చేసిందో; 
అంత చమత్కార రోససృజనచే శిల్పకళా నిర్మాణ కౌశల సాహిత్యమూ 
చేసింది. 

* % శ 

సాహిత్యము తన పదపదార్థంతో శ్లేషనూ థ్వనినీ సృష్టిపై-- 

శిల్పకళ, (దష్టచూచే ఒక మూ ర్రిలోనే రెండు పరిపూర్ణరూపాలను 
సృష్టించింది ఎదురుగా చూస్తే ఓక మూర్తీ, వెనుకగా చూపే. మరో 
మూ ర్తిగాఉండేలా మలిచింది. 

.ఈ శిల్పలక్షణం; ఒక పదంలో ఒక న! ఒక భావాన్నీ 
ఛ్యనింపజేసి, అదే పదాన్ని మరో వైపునుంచి ' చూసే మరో అర్థమూ మరో 


భావమూ వచ్చేలాచేసే సాహిత్యనృష్టి లవణం లాంటిది ఇదీ. జ శిల్బ 
మూర్తిని ముందునుంచి wa గంభీర్తుడైన.. పురుషుడుగా ఉంటుంది. 


వికి సమన్యయ స్యరాలు 


'అదే మూర్ధిని వెనుకనుంచి చూసే సిగుతోతలవంచిన స్రీ స్రిగా గోచరి 
స్తుంది. ఆ మూర్తినే (పక్కలనుంచిచూ స్టే మొదటిదానికి రెండవది 
కీ అంశంగానూ; కెండవదానికి మొదటిది ఓ ఆంకగానూ ఉంటుంది. 


సాహిత్యజగత్తులో రెండు అర్జాలనూ 'రెండుభావాలనూ (ప్రసా 

దించే ఒకపదం, లేక ఒక వాక్యం తన వ్య క్రిత్యంతో తాను ఉంటూ 
తనలోనుంచి రెండుభావాలను ధ్యనించినచే; పే లక్షణాలుగల శిల్ప 
మూర్తి కూడా అలాంటి సమసాహిత్య లక్షణాలనే కలిగి ఉంది. 


అలానే సాహిత్యంలోని గర ఛందస్సులాంటిల క్షణం ిల్పకళలో 
ఉన్నది. గర్భఛందస్సులో ఓక పద్య ఛందస్సులో మరోపద్యఛందస్సు 
' ఉంటుంది. గర్భఛందోరచనలో రెండు పద్యాలను విడివిడిగా చదివితే . 
అవి పరిపూర్ణ పద్యాలుగాఉంటాయి. 


అలాంటి లక్షణం శిల్పకళలో ఒక శిల్పంలో మరోశిల్పం గర్భి 
తమై ఉన్నప్పుడు అది పతా కలిగిడంటుంది ఏక 
శిలలో మలచిన ఒక సింహపు నోటిలో ఓక రాతిబంతి గుడంగా ఉండి, 
మనం కదిపితే కదిలేలా ఉంటే ఆ శిల్పపు ఛందోపనితనం గర్భకవితా 
లక్షణాన్ని కలిగి ఉండి, _పేకకులను ఆశ ర్యోపరుస్తుండి. ఈ శిల్పకళా 
పకియలో సాహిత్యంలోని గర్భకవితాల క్షణం లాంటి లక్షణం ఉన్నది. 
అది సాహిత్యంలోని గర్భకవితానుభూతిని రసాత్మకంగా (_పసారం 
చేస్తూఉంటుంది. 


ఇలాంటి విశేష (ప్యకియలో సొహీత్య శిల్పకళల (పజ్జ సమ 
తూకంలో ఉంటుంది. కాకపోతే ఒకటి పదవాక్య ప్రక్రియ "మరొకటి 
రూపాలు మూర్తుల సృజనాప్మకియ. 


వయ్యార సౌరభం అన్నది శిల్పకళకు మహ త్రరమైన న 
ఈ జీవికలో సాహిత్య పదవిన్నాణంలో ఎంత శబ్దమధురిమ ఉంటుందో; 
అలాంటి రూపమధురిమే (పతిశిల్బ్మపతిమలోని లయలోనూ ఉంటుంది 
అది వివిధలయల సొగసులలోనూ' పదరమణీయతత్యంలా, రూపభార ' 
: రమణీ శతత్య క వ్య క్తమౌతూ ఉంటుంది. 





స్థాపత్యకళలో సాహిత్యలక్షణం లర! 


(పతిమలో ఓ భారమైన ఘౌనానికీ, మరోభారమైన ఘనానికీ 
మధ్య ఊండి (ప్రవహించే ఘనరూప |పవాహగలే శిల్పకళలోని మూర్త్యా 
త్మక మైన లయ సౌందర్యం, 

సాహిత్యకళలో, ఒక పదానికీ, మరోపదానికీ మధ్య నడిచేది; ఒక 
శకానికి మరోళజ్దానికీ మధ్యనడిచేదీ, ఐన పదశబ్దాల పవాహమే. 
సాహిత్యలయ. 
అందుకనే ఈ సాహిత్య స్థాపత్యకళలు గంభీరలయాత్మక 
ములూ అయ సౌందర్య జీవులు-న్న్నూ. 

సాంప్రదాయ శె లిలోని శిల్పచితకళలలో గల మానవమూర్తుల 
అంగ ఉపొంగ |పత్యంగాల రూపాలను చూస్తుంటే; అవి లయసౌొంద 
ర్యంతో కావ్య [పబంధాలలోని నాయికా నాయకఈల సౌందర్య లక్షణాలను 
కలిగినవిగా ఉంటాయి... 


లయలేని శబ్దం సాహిత్యంలో నిస్తేజమైనర్రే; శిల్పకళా . జగత్తులో 

వయ్యారంలోని రూపభారలయ సౌందర్యంలేని (ప్రతిమ కేవలం పాషాణమే. 
జాతుంది. కనుక సాహిత్యకళలోని లయసౌంపుగా వినిపిస్తే; శిల్పకళలోమి. 
లయ మనదృష్టిన లయాత్మకంగాకదిపి మన రూపరసజ్ఞతను రూపలయ. 
మయం చేస్తుంది. \ 

ఈ. కళాజగత్తులో [ప్రధానంగా వా స్త్రవసొందర్యం. ఆదర్శ 
సౌందర ఫం అన్న రెండువీధానాలు ఉన్నాయి. వానిలో వా స్తవర్రీతిలో 
తొలచబడిన లేక మలచబడిన శిల్పాలు వాస్తవ వాకిళ్ళనుండిసాదాగా' 
బయటకు వస్తాయి. ఐనప్పటికీ ఆ శిల్పరచనారీతిలో! శృతిమించని. 
సౌందర కతత్యపు లయల హొయలు ఊంటాయి. 

. అలానే ఆదర్శసౌందర్యమాలో మలచబడిన శిల్నాల్యు త్మీవఆయ 
శీలియైన కల్పనాజగత్తు కవాటాలను తెరచుకొని భావాన్నీ రమణీయత నూ 
మోహనంగా పరచుకొంటూ సొగిపోతుంటాయి. 


17] 


* 
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కనుక శిల్పకళాసృజన వా స్రవవాకిళ్ళను తెరచుకొని వచ్చినా, 
కాల్పనిక కవాటాలను తెరచుకొని వచ్చినా శిల్పకళాశీలము సుందరలయ 
శీలమే జాతున్న ది. 


సాహిత్యకళాజగత్తులో సాదృశ్య లక్షణం అన్నది ఓ సౌందర్య ఉని 
'కిగా ఎలా ఉన్న దో; అలానే శిల్పకళ యొక్క రసదృష్టిలోనూ సాదృశ్య 
అక్షణం అన్నది ఓ ఉనికిగా ఉన్నది. అందులోనుంచే మనకు శిల్ప 
కళలో లకాంగులూ, సింహేదమధ్యనులూ, కీనాక్షులూ, వర్మా లలు, 
సంషెంగపూనాసికవారూ ఈ సాదృశ్య రమణీయతనుండి పుట్టు ' 
కొస్తున్నారు. మోహనాకారమైన ఒంపుసొంపులవారూ దర్శనమిసు 
న్నారు. ఉత్తమ దళ, నవ, తాళ (ప్రమాణాలలో లకాంగులూ న ప్రతాళ 
(ప్రమాణంలో. సింహేం దమధ్యనులూ సృష్టింపబడుతున్నారు. పురుష 
'విగహాలు లలితమనోజ్ఞంగా ఉన్నా తాండవ దృఢత్యాన్నీ గాంభీర్యాన్నీ 
కలిగి ఉంటాయి శిల్పకళలో. అలంకారశా స లక్షణాలను శిల్పకళ తన 
రససృష్టిలో ఇముడ్చుకొంది. భారతీయ రసజగత్తులో అలంకారాలు 
కేవలం 'సాహిత్యకళకు మాత్రమె పరిమితం ఐనవి కావు, అవి రసజగత్తు 


లోని (పతికళకూ వ్యాపక మై గాయ. అందుకే అలంకారశాస్తారిలు 
అన్నీ లలితకళలసొత్తు. 


కవి తనభావాన్ని ఎలా రచనా శిల్పంద్వారా అందంగా వ్యక్త క 
పరుసాడో; ఆలానే శిల్పీ తనభావాన్ని మూ ర్తిరచనారీతి ద్వారా అందు 
లోని నిర్మాణ నిపుణతద్యారా ఎంతోసౌగసుగా రూపవ్య ర క్రీకరణతో వ్యక్త క 
పరుస్తాడు. 

కవి సాహిత్య పదార్థమైన అక్షరాలతో నుఢురమైన భావాన్ని 


వలికించినట్లు; కేవలం జడ పదార్థ మైన రాతిలోనో, లేక మరోపదార్థ o 
తోనో తన  రసభావాన్ని పలికిసాడు శిల్పి. 


విడివిడి పదాలు నిర్జీవ మైనవీ, జడత్యం గలవీన్నూ. వాటిని రస. 
నియతిలో కూరిస్తే అవి రేసజీవమైనవీ, ఊ త్రేజమైనవీ కౌతాయి. అప్పుడు: 
వాటిలోనుండి జడత్వంపోయి రసకేతనత్యం వాటికి వసుంది. 
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అలానే రాళ్ళరూపాలూ విడిగాపడి ఉం'టే వాటి రూపాలు నిర్జీవ 

మైన రూపాలే జౌతాయి. ఆ రూపాలనే రసనియతిలో అంగ ఊపాంగ 

[పత్యంగాల లయల సొగసులతో మలి"స్టే, అవి రసజీవమైనవి జౌతాయి. 

ss వాటిలో జడత్యంపోయి, వాటికి రసచేతనత్యం భావ చేతనత్యం 
సుంది. 


అప్పుడు (పతిమలోని అంగ ఉపాంగ (పత్యంగాలు అన్నీ క్‌ 
మౌలికభావాన్ని ఏక ముఖంగా వ క్తపరుస్తాయి. ఈ అంగ ఊపాంగ 
|పత్యంగాలూ వాటి తిరుతెన్నులే శిల్పకళలోని పదకోశాలు. అవే శిల్ప 
కళలో భావ వాహకాలు బౌతాయి శిల్పానికీ శిల్ప దష్టకూ వాటిలోని 
రమ్యమైనపొందికలే డశిల్పకళలోని రసపరికరాలూ, రస|పాణులూ, 
రసరమ్య[ప్రతిషాపకాలూ జౌతున్నాయి. 


కవి తన రచనలో ఎక్కడ ఏ అలంకారాన్ని ఎంతవరక పొదగ 
వచ్చునో; ఆలోచించినట్లుగానే; ిల్సీ తన అలంకరణ అలంకారాలనూ 
భావచమత్మాారాలనూ, తన పనితనంలోని చమత్యా_రాలనూ తగినచోట 
తగినంతవర కే, అనౌచిత్యంకాని జాచిత్యంతో శిలా పదార్థంలోని సృజ 
నలో తాపడంచేసి మణుల్లాబిగిస్తాడూ, సాహిత్యజగత్తులో, కవి 
సౌందర్య సృజనలో ఎంత జాచిత్యాన్ని పాటిస్తాడో; శిల్పకళాకారుడు 
కూడా తన శిల్పరచనలో ప్రతిమలో అంతే తగిన మోతాదు, వయ్యారపు 
అయను పోస్తాడు. [ప్రతిమకు కావలసినదానికన్నా అధికంగా వయ్యారపు 
లయను పిగహోనికి కూర్చి, కృతిమించడు అలా శ మించిచేస్తే సుఠరూపా 
నికిబదులు ఈరూపమే రూపొందుతుంది. ఆందుకనే విగహకళలో 
వి| గహకారుడు ఎంతో లయ న్నిగహంతో వ్యవహరిస్తాడు. 

కు వ న. rr 

సాహిత్య కళలో భావం (స్రవంతిలా |పవహిస్తూ ఉంటుంది. 
ఆయినప టికీ, ఆ సాహిత్యంలోని అందం, ఆ సాహిత్యం. ఒలక టోసే 
పదాల పనితనంలోని అందాన్నిబట్టి ఉంటుంది. ఇది సాహిత్య శిల్పానికి 
సంబంధించిన విషయము. nn 
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అలానే శిల్పంలోని రూపాలు కేవలం తను లయలహొయల 
సౌందర్యాలలో మనలను సౌందర్యానందంలో ముంచేయవూ; ముంచేదాని 
కన్నా మరోవిభిన్నమైన లక్షణం ఒకటి ఉన్నది. అది రూపకళల్లోని 
భావ్యసవంతి లక్షణం. 
ఈ భావ సవంతి ' సాహిత్యకళలో, పదం (పక్కపదంలొకి 
దూకుతూ (ప్రవహిస్తుంది, అలానే రూవకళల్లోని సమూహరూపాల 
శిల్పంలో ఒక 'రూపం తనయొక్క అంగ ఊపాంగ (పత్యంగాలనుండి 
వ్య క్తపరచిన భావం, మరో రూపంలోని భావంలోకి [పవహింపజేస్తుంది- ' 
అప్పుడు రెండవరూపంలోని' అంగ ఉపాంగ (పత్యంగాలు ఆ రూపం 
వ్య క్రపరచిన భావాన్ని అందుకొని; తన (పక్కనున్న . మరోరూపానికి 
తనలోని భావాన్ని అందిస్తూఊంటుంది. ఇలా గొలుసుకట్టుగా భావధార 
సాగిపోతూ ఉంటుంది. కనుక ఒకరూపం, (పక్క రూపంతో తన 
హస్తాభినయబతో మాట్లాడుతున్న ట్లుంటుంది. అందుకనే ఓక రూపంలో 
నుండి (పక్కరూపంలోకి భావం దూకటంలో రూపకళల్లోని రూపాలలో 
.భావసాహాత్యం పుటూడిన్నది. దానితోబాటు భావవిన్యాసమూ పుట్లూ 
ఉంది. ఈ రూపభావ వ్య క్రీకరణ అనుసంధానత, సాహిత్యంలోని పద 
వాక్య భావానుసంధానతలా ఉంటుండి. అందుకే ఒకోసమూహరూప. 
రచన ఒకోకావ్యరచన కౌతుంది రూపకళాజగత్తులో, 


ఈ భావస్పందనే కాకుండా సాహిత్యంలో రకరకాలైన శైలులు. 
ఉన్నాయి. ఒకో శైలిలో సృష్టింపబడిన సాహిత్యము ఒకో పంధాలో 
ఉంటూ ఒకోరుచిలో ఉంటుంది. దానిని అనుసరించే ఆ సాహిత్యము: 
యొక్క విలువ కొంతవరకు నిర్హయింపబడుతుంది. , 

శిల్పంలోనూ అలానే శిల్పానికి ఎన్ను కొనబడిన పదార్ధాన్ని అనుస 
రించి శిల్ప ముయొక్య. విలువ, ఊంటుంది. 

సాహిత్యములో భావమూ, వస్తువూ ఎలాంటిదైనా, ఆ సాహిత్యము. 
వ్యక్తపరిచే శై లిమిద దానివిలువ కొంతవరకు ఆధారపడినట్లు; వివిధ 
పదార్థాలలో మూ ర్తీభవింపజేసిన మూ ర్తి ఓక కాది ఐనా, నిర్మాణాన్ని బట్టి: 
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నిర్మాణమునకు ఎన్ను కొనబడిన ' పదార్ధాన్ని బట్టి ఆ కలన 
విలువ కొంతవరకు ఆధారపడి ఉంటుంది. 

సాహిత్యములోని శైలి, సాహిత్యపదార్శమైన కబ్దరూపంలోనూ, 
పదపధార్థాల రూపంలోనూ "ఉంటే, శిల్పములోని శ శెలి మూరి, కి ఎంపిక 
చేసుకొన్న వస్తురూపమైన పదార్థంలో ఉన్నది. 

సాహిత్యంలోని శైలిపదాలను మలచటం పెన ఆధారిపడిడించే, 
శిల్పంలోని శైలి పదార్ధాన్ని మూర్తిగా మలచిన “"తీరమీద అధారపడి 
వుంటుంది. 
మొదటిదాని శైలి నిర్మాణం పదాలను ఎన్ను కోవటంలోనూ, 
కూర్ప్చుకోవటంలోనూ ఉంచే, రెండవదానిలో ప ఫదార్ధాన్ని ఎంపిక చేసు 
కోవటంలోనూ దానిలో రూపాలను మలచటంలోగల తీరతెన్ను ల నూ 
"వ్యక్త మౌతూ ఉంటుంది. 

సాహిత్యంలో . రస|ప్రవాహంలో పదాలు; 'భావతీ[వతా సాహిత్య. 
సృష్టిలోని ధారలో [పవహించటంమీద ఆధారపడితే; హసనై నై పుణ్యంలోని 
జిలుగుపని తాదాత్మీయతలో రూపొందే అంద మైన రూపాల క్రీవత మీద 
ఆధారపడి ఉంటాయి. 

* ఇ ఈ 

నిజానికి సాహిత్యాన్ని విని ఆనేండిచగలము. దానినే మౌనంగా 
చదువుకొనీ ఆనందించగలము. శిల్పాన్ని చూచి ఆనందించగము. అంతే 
కాకుండా నిఆపాదిగా రసద్వుష్టీలో శిలాలను స్పృశిస్తూపోతే శిల్పంలోని 
రూపాల అందచందాలను ఎంతగానో తెలుసుకొని ఆనందించగ లం. శిల్ప 
సౌందర రీతులు ఎన్నో ఆగహీంపులో ఉంటాయి. రూపలావణ్యకా, 
రూపలయా శిల్ప సౌందర్యరీతులు ఎన్నో మన రసజ్జ్ఞతకు తెలుసూ 
వుంటాయి. అంతే కాకుండా రూపాలు -వ్యకీ కరించే భావాల వెంబడి దృష్టిని 
నడుపువొంటూ దృష్టిస్పర్శతో [పతిమలను చూడాలి. అవ్వుతుగానీ 
శిల్ప రసజ్ఞత తో శిల్పాలను , చూచినట్టుకాదు. 
 హీపాత్యంలొ ని రచనలోగల Arad సాహ fica చెప్ప 
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కళలో శిల్పసాహిత్యము జిలుగు పని చమత్కారం, రూపవయ్యారం, 


రూపవ్యక్తి కరణ అన్న దానిలో ఉన్నది. అందుకే ఈ రెండు కళలూ 
ఎంతో గంభీరంగా ఉంటాయి. 


దృశ్య (శ్రవ్య కళలలో సాహిత్య శిల్ప కళలు గంభీరంగా భావ 
గర్భితంగా హుందాగా ఉంటాయి. సంగీత బీ తలేఖనాలు అకర్షణా [ప్రవా 
హంలో తమతమ రసజ్ఞాలను ముంచి ఎత్తేవిగా Me అంత 


మాతంతో పరిశేషన్యాయంగా శిల్పసాహిత్య "కళలలో ఆకర్షణా లక్షణం 
లేదనిగామ. ఉన్నది. 


కాకపోతే సంగీతసాహిక్యాల మధ్య(_ద్రవీకరణ లక్షణంలో ఎంత 
విభేదం ఉందో; అలానే చితశిల్పకళల మధ్యహాడా అంతే నటనం ఉంది 
ఆని చెప్పటం మతమే ఇది. 


సంగీతంకన్నా సాహిత్యం రసావగాహనలో రంగా తూగ 


తుంది. . చితశిల్పకళలలో రసాస్వాదన +" చిత్రకళకన్నా శిల్పకళ 
భారంగా తూగుతుంది, 


సాహిత్య ర సజ్ఞతకు, సంగీతర సజ్ఞతక న్నా కొంత సత్తా కొవాలి, 
ఆలానే శిల్పరసజ్ఞ సజతక చ్మితలేఖనరసజ్జతకన్నా కొంత సత్తాకావాలి. 


సంగీతసాహిత్యాలలో, 'సంగీతంకన్నా సొహిత్యం తొందరగా ' 
ఎలా భావాన్ని అర్థపరచలేదో, అలానె చి తకళకన్నా శిల్పకళ అంత 
తొందరగా దృష్టను _వింపజేయ లేదు. 


కనుక సాహిత్యలక్షణాలు ఇలా కొన్ని కిల్పకళలో నమతూకంలో | 
ఉన్నాయి. అందుకనే శిల్పాన్ని ఆస్యాదిస్తున్న ప్పుడు కలిగే అనుభూతులు 
సాహిత్యాన్ని ఆస్వాదిస్తున్న ప్పుడు కలిగే అనుభూతులుగా ఉంటాయి. 


అందుకనే. 
. పాహిత్యకళలో శిల్పం ఉన్నట్టు, శిల్పకళలో. సాహిత్యలక్షణాలు 


+ కొన్ని శిల్పకళా 'పూర్వాపరాలలో నిండి వున్నాయి. అవి అనంతంగా 
'పాగెపోత్యూ గ ఉన్నాయి. పద పదార్థ "విభేదం లెకుండా. 


నిల కళలో కొన్ని సంగీత లక ణాలు 





సాహిత్యంలో సంగీతం ఉన్నది. 

సంగీత స్వరం ఆడుగున సాహిత్యం వున్నది. = 

శిల్పకళలో చితకళ వున్నది. 

చ్మితకళ యొక్క రూపంలో శిల్పకళ నిండివున్న ది. 

ఇలా అన్నప్పుడు అశ్చర్థ పోనక్కరలేదు. 

కాస్సీ 

శిల్ప్చకళలో సంగీతకళ వున్నది. అనిఅన్న ప్పుడు మాత్రమే 
ఆక్చఠ్యపోవలసి వస్తుంది. 

రాళ్ళు పువ్వులను పూయలేవు, స్యాం రాళ్ల లా శరీరాన్ని గాయ. 
పరచలేవు 


ఐతే. 
రసజగత్తులోని రసపరుస వేది అన్నది రాతిని తాకితే రాతిలో 
నుంచి రసభావాల _పువ్వులుపూసి వికసిసాయి. సంగీతన్యరాలు పలుకు 
తాయి, | 
రసభావాలు పూయటం శిల్పకళలోని రసస్యజనలో ఒదిగివుంచది. 
శిల్పంలో స్యరాలు పలకటం ళం, en నిర్మాణనై పుణజిలో' 
నిలబడి వుంటుంది. 

మొదటిది శిల్పకళలోని రసతత్వపరిశీల నమీధ నిల బడితే 
రాతిలో రాగాలు పలకటం .శిల్పకళలోని ల పనితనపు ఎదర 
మీద పవ్వశించి ఉంటుంది. 

ఆందమైన శిలాస్టంభల్క తనను మీటితే ఓ శృతిలో సస్తస్యరాలను.| 
పలుకతుంచే, ఆ ఆ శిల్పం తన పనితనంలో, ఎంతో నిర్మాణ ఖావనాచ ము 
త్కాలాన్ని కలిగివున్నట్లు _ లేఖ ఇది, శల్బకళ తన, భౌతిక 


శ 
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స్వరూపంలో సంగీతాన్ని భౌతికంగా ఎలా  పొదుగకున్న దో అన్న విష 
యాన్ని చెబుతుంది. సర్వసాధారణమైన ఈ శిల్పనిర్మాణంలో 8 విశిష్ట 
పతా 0 సుందరంగా అనుబంధింపబడి ఉంది. దానిని (పేక్షకుడు 
పలికి గె పలుకుతూ ఉంటుంది. 


కళలో రూవాన్ని మూర్తిగా తొలుస్తున్నప్పుడు, అందులోని 
_పరస్థలాలనూ, ఆ పరస్థలాల పట్టులను తొలగిస్తునప్పుడు, శిల్ప ఎంతో 
సున్నితమైన పనితనాన్ని ఎంతో వీకాగ్రతతొ చేస్తుంటాడు. ఆ సమయంలో 
అతని యొక్క ఏకా|గత, తం రివాధ్యాన్ని చక్కగా శృతిచేసి గానం 
చేసే స్తాయిలా ఉంటుంది. పరసలాల *డదొలుపు జరిగి మూర్తి పూర్తీ 
ఘనాకార రూపాన్ని దాల్చినదిళలో దానిని | పేక్షకుడు చూస్తున్న ప్పుడు 
అతని అవగాహనలో, ఈ శిల్పనై షు పుణ్యం (పవేశించి అతన్ని ఎంతో 
ఆనందచకితుడిని చేస్తుంది. అతనిలో ఎంతో ఆనందానుభూతిని కలిగిస్తుంది. 
అతన్ని ఆర్ధ్రపరుస్తుంది. 


శిల్పకళలోని మూ ర్థిరచనలో పొందుపరచిన రూపలయలోని 
సౌంపులు అధికంగా శిల్పకళలోని కళాతత్వానికి రసతత్వాన్ని, ఇస్తూ 
దృష్టలను ఆకర్షించే ఓ రస అయస్కాాంతములా ఉంటుంది: ఈ రూప 
లయలో ఎన్నోలయంకాని లయసొందర్యాలు అనంతంగా ఉన్నాయి. 
ఆవే శిల్పకళకు చిరంజీవత్వాన్ని ఇస్తున్నవి. అవి శిల్పకళకు సొందర్యపు 
ఆ స్తిత్యాన్ని స్తున్న వి. శిల్పంలో ఆలయ ఉనికి లేకపోతే రాయి తన . 
ఇన్మతోవచ్చిన జడత్వాన్ని అలానే తానూ కలిగిఉండేది. రసచేతనత్యాన్ని 
పొందేదికాదు. సంగీతక ళలోనిస స్యరాల పూలమాలఐన రాగం ఆకర్షించినంత 
' ఇలింగా, మనకన్నులను శిల్పకళలోని ఈ లయ రసవ తరంగా “ఆకర్షిస్తూ 
-ఊఉంటుంది. యదార్జానికి ఈ అయ శిల్పకళనుండి' భావరసాలను ' కలిగించి 
మనకంటికి ఘన రసదృష్టికే రసోద్దీపనను కలుగజేస్తూ ఉంటుంది. ఈ 


అయ అధికంగా మానవ శూపరచనా కల్పనలలో వివిఢథ se | 
ఆధి ఈ ఉంటుంది. 


. వమభంగ భంగిమలోతన్న రూపములో; వయ్యారముతో కూడిన 


| 
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. రూపలయలోని నడక ఉండదు. ఇది సౌందర్యగతి లేని దృష్టినే కలిగి 
ఊండి,. సంగీతకళలోని వఏకతాళగతీలా ఉంటుంది. టల 
అలా కాకుండా, అభంగ భంగిమలోగల రూపములో కొంత 
రూపవిన్యాసము ఉంటుంది. ఆ వయ్యార రూపంలో ' తాళగతిలోని 
అందంలాంటి అందం ఒకటి ఉంటుంది. అది విలంబి గతిలా సౌగిన 
శూపగతిలా ఉంటుంది. ఇందులోని రూపము ఏకతాళము సాగినట్టుగా 
సాగక కొంత విభిన్న శబ్ధభారగతులలో సాగిన తాళంలా సాగిపోతూ 
ఉంటుంది. 


[తిభంగ భంగిమలోగల వయ్యారమూ, రూపవిన్యాసమూ, 
రూపలయా, సమగతిలో (పస్ఫుటమౌతూ, రూపభారతాళాన్ని (ప్రస్పుటంగా 
అందులో చూపిస్తూ, రమణీయంగా [పవహిస్తూ, సాగిపోతూ ఉంటుంది. 

ఇక అతిభంగ భంగిమలోగల మూ ర్రీలోని రూపవిన్యాసము వివిధ 
గతులలో (ప్రవహిస్తూ ఉంటుంది. అది అనేక రూపభారాలను కలిగి, 
కంటిపాపకు ఎంతో ఆనందాన్ను. కలిగిస్తూ; ss సుస్వరాల 


రాగాలాపనలా ఊంటుంది. 


లయ విన్యాసంలో ఇంపైన కాళగతులు ఎలా [కావ్యంగా ఊండి 
వినసొంపుగా ఉంటాయో; అలానే. ఈ అతిభంగ భంగిమగల మూర్తిలో 
సుందరమైన రూప పవహ ఒంపుసొంపులలో గల బృ కకాళము కంటికి 
ఎంతో అనందాన్ని కలిగిస్తూ 'ఉంటుంది. | 

ఇలా ఈ రూపలయ మానవటదేవా రూపరచసా రీతిలోనే కాకుండా. 
జంతుపక్షి, క్రిమికీటకాల మూ ర్రిరచనలలోనూ శిల్పకళలో వయ్యారత 
పొందుపరచబడి, ఎంతో వయ్యాఠతను [ప్రకాకింపజేస్తూ ఉంటుంది. 

భారతీయ కాల్చనిక ఆదర్శమా రి రి రచనలో, ఈ రూపలయే రస 
ఉచ్చ్యస నిశ్వాసాలుగా ఉంటాయి. వా స్టవరీతిలో పాగిపోయే కిల్ప్బకళ లోనూ 
ఈ అయే ఆవా స్తవరితి అన సకివంజేస్తూ ఉ ఉంటుంది కనుక ఈ 
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విశ్వంలోని శిల్పకళ, లయనే ఆలింగనం చేసుకొని రమణీయతత్యంతో 
స ప్రస్యరిలా bea ఊంది. 

+ 3 ఫ్య 

శిల్పకళలో అతారచనకు ఒక ప్రత్యేక స్థ సానం ఉన్నది. జంతుపక్షి 
వృక్ష లతలు ఎక్కువగా ఇందులో' పాధాన్యతవహిస్తాయి. వాటిని: 
. మలచటంలో ఎంతో కాల్పనిక స్వేచ్చ ఉంటుంది. ఇవి స్థిరంగా ఉండవు. 
అందులో గమనము ఊంటుంది. డిజైన్‌లో కూర్చబడిన "వతిజీవీ మహో 
వేగంగా పరిగెత్తుతూ ఉన్నట్లు ఉంటుంది. తెగని తీగలా అవి సాగి 
పోతుంటవి. ' ఆ సాగపోవటంలో ఏదో అతుకులేని అల్లి క ఉంటుంది. 
కానీ 'ఆ లతారచనలో ఒకదానికొకటి అనుసంధానింపబడుతూ అనంతంగా 
సాగిపోతుంటాయి, 

ఈ లక్షణం సంగీతకళలోగల స్వరకల్పనా వృత్తాలలో స్పష్టంగా 
తెలుస్తూ ఉంటుంది. ఇందులో (గహస్వరానికీ న్యాసస్వరానికీ అతి 
సన్నిహిత సంబంధం ఉంటుంది. ఈ మధ్యలో అందమూ ఉంటుంది. 
అందువల ముగింపులో ఖండితముగా కాకుండా మరోదానిని అల్లుకొన 
టానికి వీలుగా జొగా ఉంటూ, అఖండంగా సాగిపోతూ ఉంటుంది. పెగా 
అవి తాళ్నకియలకి సరిపోతూ ఎన్నో ఆవృత్తాలు చి తవిచిత మైన. 
సౌంపులపొకడలతో స్వరగమక మధురిమతో సాగిపోతుంటాయి. ఎన్నో 
మధుర. చమత్కారాలు ఈ ఆశువులో ధారగా సాగిపోతుంటాయి. 

కనుక సంగీతకళలోని మనోథర్మ సంగీతంలోని ఈ లక్షణం, 
శిల్పకళ లోని లతారచనలో ఉన్నది. సంగితకళలో మనోధర్మం సంగీతం' 
గొప్ప అలంకారక మైన స్వరకల్పనానే సెచ్చగలది. శిల+కళలో లతారచన 
గొప్ప అలంకారక మైన స్వెచ్చనగిషీలు గల మనోధర్మ సంగీతం. 

సంగీతకళలో గానానికి మధ్యమథ్యల్‌' వచ్చే నిరవల్స్‌ ఎంతో 
శోభాయమానమైనవి. కళాకారుని సృజన స్వేచ్భనూ [పజ్జనూ తెలిపేవి . 
అమి శిల్పకళలోని లకారచన అలంకారాలు మూ రి అలంకరణలో ఆ. 
పాదింపబడ్కి మూ ర్రిని అలంకార! పాయంచేసి మూ ర్తి సౌందర్యాన్ని ణు 
bes చేసోదిగా ఉంటుంది. శిల్పకళలోని అలంకరణ అలం 
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కారాలలోని సన్నపనిసొగసు కళాకారునిలోని సృజన స్వేచ్చను 
(పదర్శించేదిగా ఉంటుంది. 

కనుక శిల్పకళ లోని లకారచనా, మూ రి అలంకారాలలోని లక్ష ణాలు 
అన్నీ సంగితకళ లోని మనోధర్మ సంగితంలోని స స్వర ఆభరణాల సన్న 
. పనితనంలో ఉన్నాయి, మధ్య, మధ్యలో వేసే సంగితసంగతులలోనూ 
| ఉన్నాయి. 

సుదీర్హంగా ఓక తాళం తనగతిలో నడుస్తుంటే చెవికి వినిపించే 
మృదుమధుర వివిధనాద భారాలలో ఎలా వినసొంపుగా ఉంటుందో; 
అలానే శిల్పకళలోని రన్నింగ్‌ డిజై న్‌ సుదీర్హ ంగా వివిధ గళులలో వివిధ 
సుందర రూపభారాలతో నడుస్తూ సాగిపోతూ ఉంటుంది. ఆ రూప 
[పవాహం సంగీతతాళానుభూతి? | కలిగిస్తుంది. అది కంటికి ఎంతో ఇంపుగా 
ఉంటుంది, 


పైగా ల్పకళలోని ఈ రన్నింగ్‌ డిజైన్‌లో వివిధమైన లతలూ,. 
పూలూ, "జంతువులూ, పక్షులూ, ఎన్నో ఓక! దానిని ఒకటి తరముకొంటూ 
పరిగెత్తుతున్నట్టుంటాయి. ఈ 'లక్షణంవ ల [పేషకుడి దృషికూడా 
అంత వేగంగా పరిగెత్తుతూ పునరావృ త్రం అవుతూ ఉంటుంది. అందుకనే 
[ పేక్షకుడు కదులుతూ పరిగెడుతాడు రూపాల వెంబడీ రూపాల భావాల 
వెంబడీ. ( 

* * వ 

రూపాన్ని కన్ను పట్టు కొంటుంది. చేయిచేస్తుంది. అది శిల్పం. 
అవుతుంది. ఆ శిల్పం మళ్ళీ మరో రూపంగా కంటిని చేరుతుంది. 

ఆలానే నాదాన్ని చెవిపట్టుకొంటుంది. చేతివేళ్ళు ఆ నాదాన్ని 
| పలికిస్తాయూ, గొంతులోని స్వర మిక ల సృష్టించి 
తిరిగి ఆ చెవుకు. అందిస్తుంది. | 

శిల్పకశలో కల్పనా ¥ కసీ కల్పనా చమత్కాారాన్నీ [పదర్శించ 
టానికి, పేతిమలో అక్కుడక గతా సన్ననిపనితనాన్ని చూపిస్తాడు. శిల్ప 
కారుడు. అది శిల్చకారుని సున్ని తపుపనితవాన్ని [వదర్శిస్తుంది. అ లానే 
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Tr తన రాగ, పతిభలో తన స్య్మరకల్పనాచమత్యా_ర్యాన్ని 
(పదర్శించటానికి వివిధ కాలాలలో విచి తగీకులలో నిరవల్స్‌ను ధారా 
. పాతంగా ఆపాతమధురంగా రాగసుధనుండి [పవహింపజేస్తుంగారు. 


ఆ దశలో త. పరిశీలిస్తే, అరూపమైన స్వరగమనంలో, 
స్వరపదార్థాన్ని ఎలా నె నై పుణ్యంగా మలచిందీ వ్య క కమౌతుంది. శిల్పి 
పదార్థంలో తన పనితనాన్ని (పదర్శిస్తె; సంగితకారుడు తన స్వరగమక 
పదార్థంలో తన నిపుణతను (కావ్యంగా పొదిగి (ప్రసారం చేస్తుంటాడు. | 


ఈ రెంటిలోనూ భావరసాలకు అంటీఅంటనట్లున్న విశిష్షమైన 
రమణీమిసృష్టి ఉన్నది. ఒక రకంగా ఈ రమణియసృష్టి భావర లకు, 
రమణీయపరివుష్టిని ఇస్తూ ఉంటుంది అయితే కళాకారుడు ఈ రెంటి 
'సంయమనంలో చాలా శాగరూకుడై ఉంటాడు. కళలోని రసభావాలను 
కళల్‌ ని రమణీయనె ప నై పుణ్యం మింగివేయకుండా జ్యాగ త్ర పడతాడు, 

ఓ వెళ్ళ భావరసొలను కళాకృతిలోని రమణియ నె నై పుణ్యం మింగివే శే గః 
ఆ రససృష్టిలో రమణీ చయుతే ఉంటుంది. అలాకాక "ఒక కళాకృతిలో రస 
భావాలు పుష్క్లలంగాఉండి అందులో ఆ కళయొక్క._ రమణీయపు పని 
"తనం లేకపోతే అది ఓ భావసంఘటనకు రూపకల్పనే ._అవుతుందిగానీ, 
అందులో హృదయాన్ని పట్టివేసే కళాదమతారం లేనద్దే' అవుతుంది. 
కళాసృష్టిలో రమణీయసృష్టి అధికంగా ఉంటే, అది రంగురంగుల పువ్వు 
అవుతుంది. కళాసృష్టిలో రసభావాలు ఉంటే, అది కేవలం సువాసనల 
సంపెంగపూవు మా్యతమే అవుతుంది. సొత్వికకళారచనలో కళయొక్క 
రమణియపు పనితనమూూ రసభావాలూ సమతూకంలో ఉను సుతు. అది - 
నాత్యికకకాసృష్టి కౌతుంది రసస్థాయీ భావనలో. 


శిల్పం అన్నది, కేవలం శిల అన్న పదార్థంలోనే తొలచిమలచినది 
శిల్పంకాదు. లోహము, దారువు, మృ త్రిక పదార్థాలలో ఏ పదార్థంలో .. 
మలిచి తొలబిన్నా తొలచిమలచినా; ఏ పనిముట్టుతో పనిచేసినా * అది ల 
శిల్పం అవుతుంది. అలానే కేవల “మానవదేవవర్షులలోని రూపాలే pe గ 

మలు కాను శెల్పంలో ను (పత్తీదీ (పతిమ కౌతుంది. 
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శిల్పకళ లోని నిర్మా ణానికి ఎన్ను కొన్న పదార్థస్యభావాన్ని బట్టి ఎలా 
నిర్మాణ నైవుణ్యం ఉంటుందో; అలానే సంగితకళలో వాదనక ఎన్ను 
కన్న వాయిద్యాన్ని బట్టి కళాకారుని నైపుణ్యం ఉంటుంది. శిల్పంలో ఒకో 
పదార్థానికి ఒకోరకమైన పరిజ్ఞానం అందలినె ప నై పుణ్యం కావాలి. అలానే 
సంగీత వాద్యాల వాదనకూ, ఆయా వాద్యాల మీద స్యరసంచార కల్పనకు 
ఆయా వాద్యానికి అనుకూల మైన నెపుణ్యం కొవాలి, 


శిల్పంలో ఒకోప దార్థంనుండీ జన్మని లినమూ రి ఒకో అందాన్ని. 
కలిగి ఉంటుంది. 


సంగిత కళలోనూ' ఒకోవాద్యవాదనం నుండి పుట్టిన స స్యరమేళనం 
కనిప కలిగి ఉంటుంది. ఒకే స్వ్యరమేళనం అన్ని వాద్యాల 
మీద వాదన చేస్తుంటే ఒకోటి ఒకొరుచిగా ఊంటుంది. అలానే ఒక 
రూపాన్ని వివిధ కనా ల. రచించినప్పుడు న. 
మంచి ఉద్భవించిన ఒ కో రూపం ఒకో a గసును కలిగి 
ఉంటుంది, 
సంగీతక శాజగతులో ' వాద్యాలు ఆనేక పరిణామాలు పొందుతూ 
[కొతకొత వాద్యాలు పుట్టుకొస్తాయి. అలానే శిల్పకళలోనూ శిల్పానికి 
ఉపయోగించే ప పదార్థాలు కొ త[కొ శ త గుణాలతో పుట్టుకొస్తున్న వి. కానీ 
సంగీతంలోని స్వరాలూ, శిల్పంలోని రూపాలూ అన్నవి మ్మాతం మార 
లేదు. అందుకనే ఎన్నివాద్యాలు. ఎన్ని మాఢ్యామాలు మారినా, సంగీత 
శిల్పకళలలోని స్వరాలూ స్వరూపాలూ ఆయా కళలకు rr 
సుందర మాధ్యమాలుగానే ఉంటున్నాం. 

ఈ ఎలక్ట్రానిక్‌ యుగంలో సంగీతంలో అత్యాధునిక వై మైన క్యాషి 
యోలాంటే వాద్యాలు వచ్చాయి. శిల్చకళలోనూ సై సెంటిఫిక్‌ రసాయన 
పదార్థాలువచ్చి Pi సైన్స్‌ చరికరంతో ue మలిచి తొలిచే 
రితులువచ్చాయి హలో|గ్రాథీలో. - 

కనుక అటు సంగీతమ్మో ఇటు శిల్పమూ క్‌ త్మకొ ఈ త కా 
పదార్థాలనూ సంతరించుకొంటున్నా యి. " శ 
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సాహిత్యంలో అనేక శెలులు, అనేక [ప్యకియలు ఉన్నాయి. 
సంగీతకళి లోనూ అనేక శైలులూ (ప్మకియలూ ఊన్నాయి. శిల్పకళ లోనూ 
అనేక శెలులూ (పక్రియలూ ఉన్నాయి... కనుక సంగీతకళలో ఏ 3 లి 
ed (పక్రియ ఏగాతజం తాలలోనైనా పడుతుంది. అలాంటి సంగీత 
రసజ్ఞతను పరికీలి స్తే; శిల్పకళ ఏ పదార్హంలోనైనా ఏ శెలిలోనైనా, 
ల క [ప[కియలోనైనా, ఎలా పట్టగలదో; అలానే సం గితకళలోను పట్ట 
గలదు. యదార్జానికి, సంగీత శిల్ప కళలు అనేక పదారాలమయ మైన 


కళ్లలు. అందుకనే ఈ న స ఎన్నో వెన్నెలలు ఉన్నాయి. 
ఎన్నో మాధుర్యాలు ఉన్నాయి. అందుకే ఇవి రెండూ ఎన్నో వెన్నెల 
కాంతులనూ కలిగి ఉన్నాయి. 


% % %* 


(పతిమక పెట్టబడిన మెరుపు మెరుగు | పతిమకు ఇంకొ ఆకర్షణను 
' తెప్పించి (పేక్షకుడిని మోహపరిచి తనలోకిలాక్కొ_ని, సంగితకళలా 
అతడిని తన్మయుడిని చేస్తుంది. ఈ మెరుపుమరుగుయొక్క పనితనం, 
పాషాణంలో కంటిపాప మెరుపుతత్వాన్ని కలిగిఉంటుంది. మనం 
చూస్తున్న శ దృశ్యజగత్తు అంతా మన కంటిపాపమీద (ప్రతిఫలించిన 
విధంగా, శిల్పకళ లోని (ప్రతిమ మెరుపుదనంలో మనమొఖం [పతిఫలించేలా 
చేయబడుతుంది. శిల్పకళలోని ఈ లక్షణం సంగీతకళ (శోతను ఇే 
పట్టేసే గుణంలాంటి గుణం కలది. 


ఈ దశలో (పత్మిపతిమా పువ్వురెబ్బకన్నా ఎంతోమె త్తనిస్వభావం 
గల చర్మాన్ని కలిగిఉందా అని అనిపించేంత విశిష్టతతో ఉంటుంది, 


అద్దంమీ దైనా ఈగవాలి నిలబడగలదు కానీ, కంటిపాపలోని నునుపు. . 
'దనమూ "మెరుపుదనమూ తేబడిన (పతిమయొక్క చర్మంమీద ఈగవాలితే 


చారిపోవలసిందేగాని నిల్మ్యదొక్కుకోలేదు అన్నంతగా ఈ శిల్ప . 
కళలోని పాలిష్‌పనితనం ఉంటుంది: అది శిల్పాన్ని చూ చేవారిని బలంగా క 


త్మ = ర్రిందర్రలదు తన ఈ మోహగుణంతో. 
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శిల్పకళలో మరో అంశంకూడా శిల్పకళా (దష్టలను ఎంతో ఆలో 
చింపజేసి సంగీతంలా ఆక ర్షించగలదు.* 


అది శిల్పం యొక్క పదార్థస్యభావాల మీద ఆధారపడి ఉంటుంది. 
ఆ పదార్థాల శిల్ప సష్టల చమత్కారచాతుర్యాలను వారికీ తెలీకుండానే. 
ఎంతో పైకి తీసుకొచ్చి తన కర్మకౌళల సృజనను వ్య క్షంచేస్తుంటాయి 


. శిలాపదార్థంలో మలచబడిన ఓ శ్రీ పతిమకన్న గాజులు కది 
లేలాఉన్నా, సింహపునోటిలో కదిలే రాతిబంతులున్నా, కదిపితే కదిలే ' 
.గొలుసులా రాతిగొలుసు కఠినపాషాణంలో చెక్కబడినాా ఇవి అన్నీ 
[దష్ట కన్నునూ ఆలోచననూ స్థంభింపజేసి వారిని ఎంతగానో ఆకర్షి 
స్తాయి. ఓ రాగం షడ్కాలాలలో పాడితే ఎంత ఆశ్చర్యంగా ఉంటుందో, 
అలాంటి ఆశ్చర్య ఆక ర్షణం ఈ కదిలే కిలాశిల్పపుస్ఫష్షిలో ఉన్నది. 
అప్పుడు, శిత అన్నది జడము అయినా, తానుకదిలి ఇతరులను కదిలించే 
'కళాసృజనాత్మకళశ క్రిగలదిగా ఉంటుంది. 

సంగీతకళలో, ఒక రాగసంచారములోని రాగములో, ఏదైనా 
శుక స్వరాన్ని షద్డ్దమముచేసి, రాగసంచారము చేసిన, మొదటి రాగములో 
మరోరాగము వచ్చును. ఇది (గ్రహస్యర భేదమువలన _ లభ్యమగును. 
+(శంకరాభరఖిములో) ఇది సంగితకళలోని గర్భశిల్పపు పనితనం 
లాంటిది. దానిలో సంగితపాండ్‌త్మీ పకర్ష వ్య క్తమౌతూ ఉంటుంది. 
అవగతం అయితే ఆశ్చర్యమూ ఆకర్షణా కలుగతుంది. ఈ సంగిత 
ఓపకియ పె కిల్ప[పక్రియల్లాంటేది. 

_ * .* న 

శిల్పకళలో సన్నని సున్నితపు పనితనం కూడా పేక్షకుని నిసిత 
దృష్టిని ఆక ర్లించి ఆతనిని ఎంతో [దవీభూతుని జేస్తుంది: 

ఇవన్నీ శిల్పరచనా చమత్కారాలకూ [దవీకరణకూ ఆకర్షణకూ 
-మూలములే అయినా; ఇవి శిల్పరచనా కల్పనలోని రసభావ భవనంలోని 
ఇచమత్కారాలుగా ఉంటాయి, ఇవి శిల్పములోని  రసతతా్యున్ని 


వ72 సమన్వయ స్వరాలు 


[పక్కకు తప్పించేవిగా ఉండక, సాహిత్యంలోని అలంకార చమత్కా 
రాలవలె, సంగీతంలోని గమక చమకాలవలె,శిల్పకళలో రసొద్దీ పనలుగానే 
ఊంటాయి. “పెగా ఇవి శిల్పకల్పనలో నిర్దేశింపబడిన మౌళిక రసస్థాయీ 
భావాలకు పువ్వులుగా పూసాయి. 
ఇలాంటి ఆక ర్షణలవల్ర ఈ పాషాణకళ రసపాకానపడి తాను 
మనక రసరుచిని కలిగించి మనలోని వాసనా శక్తిని . పైకి లాగుతూ 
ఉంటుంది. 
ఓక రాగంలోని స్వరగుచ్చముల స్యరకల్బనలో ఎలా జీవస్యధా 
లను ఆయా రసస్థానాలలో రసావిర్భావానికి . ఉపయోగించి పలికిస్తారో; 
_ అలానే సమూహశిల్పంలోని సమూహరూపాల రూపశిల్పీకరణలో, ఆయా 
రూపస్థానాలనుబట్టి, ఆ శిల్పం యొక్క రసభావాలు ఆరూప మైన స్వర .. 
రచనలలోని స్వరాల మాదిరిగా ఆ శిల్పంలో రూపొందించబడతాయి. 
శిల్పకళా నిర్మాణంలో ఇలాంటివెన్నో అంశాలు. ఉన్నాయి? ఆ 
అంశాలలో సంగీతకళలోని ఆకర్షణ ఆంకాలలాఠటివీ మాగతమే ఇవి. 


. నిజానికి కళాసృష్టిలో రసమూ భావమూ సౌందర్యతత్వమూ ఎలా 
(పధానమో స్థాయీభావానికి;: ఆ నిర్మాణంలోని ఆకర్ష ణా చమత్కారాలు 
కూడా అంతే అవసరం. అప్పుడే అవి రసభావహృదయాలు కలిగి, 
వాటిని. అందివ్వటానికి దగ్గకు పిలుచుకునే ఆకర్షణీయ రమణియాలు 
కుతోయి. 

అలాంటి థర్మంకలదె శిల్పకళ కూడా. 

అందుకని 

శిల్పకళ తన పదార్శమైన లళాతిలోనుంచి పువ్వులను - పూయించ 
గలదు. తన నిర్మాణ నాదంలోనుంచి స ప్రస్వరాలను వినిపించగలదూ. ' 

_ అందుకనే ఈ పాషాణ కళ పాషాణ హృదయాలను కూడా తాను 
రసజగత్తునుండి పొందిన రసపరసువేది స్పర్శతో (దష్టలను సంగీతంలా 
ఆకర్షించగలుగుతూ ఉంది. , ' 

సుచలర శిల్చీకరణలో--- 
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సాధారణంగా పరిణామం ' అన్నది ఓ [పయోగాన్ని తెలుస్తుంది. 
ఆ (పయోగం (ప్రమాణం అవుతుంది. ఆ [ప్రయోగమూ, (ప్రమాణము 
మీద మరో పరిణామము జరుగుతుంది. | 
ఇలా జగత్తులోని (పతి విషయములోను; పరిణామము, [పయో 
గము, [పమాణమూ అన్నవి (పయాణిస్తుంటాయి. ' 
అందుకనే రసతత్వం కూడా ఎప్పుడూ మూసపోసినట్లు జడంగా 
స్థితిశీలంలో. ఉండదు. ఒకోప్పుడు భావరసాలు తాము ఓ "రమణీయ 
పదార్థం ద్వారా ఒక రకంగా వ్యక్తమెతే, ఆ పదార్థమే మరో పరిమా 
ణంలో మరో (ప్రమాణాన్ని అందుకొని ఇంకో రకంగా ముందుకు సాగి 
పోతూ ఉంటుంది - 
అందుకనే కళాసాం'కేతిక్ర' పరిణామ పయోగ (ప్రమాణాలలో 
సంయమనంలోని సంశ్లేషణ విశ్లేషణలు రెండూ రెండు నేతాలుగా 
ఉంటాయి. అవి కేంద కళావస్తువుల యొక్క కళాతత్యాల యొక్క, 
పూర్ణస్వరూప దర్శనంకోసం, న తకోవరః రసతత్యశా స్ర్రంలో 
సమన్వయ చేష్టలు చేస్తుంటాయి. 
* వే. వ 
ఇంత విశాల వ్య క్రిత్వాల పరిధిలోగల రసజగత్తులో ఏ లలిత, 
కశెనా తన వ్య క్రిత్వాన్నికోల్పోతే అది నమన్వయ దృష్టితే ఆమోద 
యోగ్యంకాటు,. ఆది సమన్యయ సమదృష్టికే వ్యకదృష్టి కొతుంది. 
అందుకని లలితకళల సమన్వయ | పయత్నంలో ఏ కళయొక్కం 
వ్య కిత్వం దానిడిగానే ఆమోదించటం అ[పయత్నంగా జరిగే సమన్వయ - 
సంయమనం యొక్క అధోచేతనలో జరిగే 
ఓ రసవిచక్షణా మీమాంస (కియ 
మీ రసహృదణయ చేష్ట 
ఓ సంపూర్ణ ర్ల పరిపక్య తనుభూక్తి 
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యదార్జాని కి కళాజగత్తులో సమన్వయం చేయటం ఎంతకష్టమో; 
ప్రే కళయొక్క వ్య కిత్వపు అ స్టిత్యం దానికి ఇవ్యటమూ అంతే కష్టం, 
సమన్వయ ంతో చూడటం ఏంత అవెరుధ్యభావసత్య'మో; ఆ తరు 
వాత సమన్వయం అయినవాటిని, వాటిగా చూడటమూ' అంతే పూర్ణ 
సత్యం. అంతే పూర్ణసత్వం కూడా, 
అందుకనే రసజగత్తులో కళశాసంయమన సమన్వయ దృష్టిలో 
సత్యం ఉంటే; కళావ్య క్రిత్వ దృష్టితో కళను దర్శించటంలో సత్వసత్యం 
ఉంటుంది. 
రసదృష్టీలోని సమశ్యయసత్యంలోని పసాదగుణం, ఎంతో'మథు 
రంగా ఉంటుంది. 
అప్పుడు 
రసజగత్తులోని మీమాంసలో 
రసతత్వంలో 
రసతత్వ (ప్రకృతిలో 
సమన్యయస్యరాలు మధురంగా ఆలపించబడుతుంటాయి. 
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నాట్యపయోగంలో నాట్య ప్రయోగంలో 
అలంకకణ అలంకరణ 
నటించు నటి 
అతితక్కువైన అతి తక్కువైనది 
నర్త కిని నరకి 
రేఖాచ్మితాలల రెఖాచి తాల 
సే పరిశీలించిచూ స్తే 
నటనకు నటునకు 
అలంకరంపపడతాంబ అలంకరింపబడతాయి 
అనిచిత్యం అనౌచిత్యం 
హిమమాలతో మాథ్యమాలతో 
నెరూప్యచితకళ నై రూప్యచితకళ 
శిల్పలోతును శిల్పపులోతును 
కలలిగా కలవిగా 
లావుగీతరూ లావుగీతలూ 
అనోహత అనాహత 
సాహిత్యలక్షరూలు సాహిత్యలక్షణాలు 
సమిష్టి రూపాలసీ' సమిష్టి రూపాలని 
సలచలిత సంచలిత 
జరురుతూ జరుగుతూ 
అలాక అలాకాక 
మీత మీద 
కొమ్మ లనూ .. కొమ్ములనూ 
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రూపకారాల్పనిక రూపకాల్సనిక 
తరుపరి తదుపరి 
పదస్థలాలను . పరస్థలాలను 
సంభము స్థంభము 
ses మృత్తికా 
మనసూ మనసూ 
(పతిమ [పతిమను 


పదార్థలె శిషాన్ని పదార్గవె శిష్టాన్ని 
గంభఖీర్తుడైనే గంభఖీమరైన 

మన దృష్టిన మనదృష్టిని . 
నిరయింపబడుతుంది నిర్ణయింపబ డుతుంది 
తీరుతెన్నుల నూ తీరుతెన్ను లలోనూ 
నిలపాదిగా నింపాదిగా 


శిలాలను శిల్పాలను 
రంగా భారంగా 
లకణాలు లక్షణాలు 
చి త్తకళ చి తకళ 


పరిశీల మీద పరిశీలనమీద నిలబడితే 
నిల ఐడీతే 

వినసొంపుగా వినసొంపు 
రెండుకళలోనూ రెండుకళల్లోనూ 
సుదంర సుందర 
మాతందు మా తంకాదు 
వాసనాహితమెన వాసనాసహిత మైన 
ఈ కనిషాంశముగా కనిష్టాంళ ముగా 
వి ఇవి 

అక్కడక్కం అక్కడక్కడ 
సమస్యభావాలు సమస్యభావాలూ 


. SUMMERY OF ‘“AMANVAYA SWARALU’ 


Fine arts take their birth from aesthetic 
phenomeno in the nature, and it’s delightfulness; and 
from the delightful heart and creative mind of a man. 

If we observe keenly, we can see the primitive 
imprints of evolution of every art in our children’s 
' play. Similarly if we observe and contemplate for 
a while, we can see that the creative element is not 
only existant in mankind, but also in the animal kind. 


Aesthetic creation is a kind of vision of dreams 
of the man, when he is in the state of consciousenss. 
Every ideal has a vision of dream before it transform 
Itself into a material phenomenon. Every succeessful 
scientific thecry has its own dream of world behind 
Its success. Considering all the perceptible dreams we 
need not or ought not to spellout more words, for the 
aesthetic creation is not a mere vision of dreams. 

Aesthetic creation also covers the pragmatic. 
Any beautiful material, charming feeling or thought in 
isolation do not create any fine art. The element 
of ‘doing’ brings these matter and thought together 
and conjugate them to mould an aesthetic form of art. 

Every fine art has its ownexistence beforeits 
creation. Atranscendental state exists between the 
aesthetic creation and its creator at the same time. 


For a long time the element of ‘sense of touch’ 
has been kept apart from the periphery of fine arts. It 
was given a live place in conjugal world. But the 
sense of touch has always silentiy existed in the crea- 
tion of all fine arts mostly in music, painting,sculpture, 
dance, and in poetry. 

The central theme of this- book ‘Samanvaya- 
Swaralu’ is to trace .out some the correlations 
with technical back-ground and tender feelings in each 
fine art. Everylfineart has the creative technical 
resemblances ofthe other fine arts, They are from. 
rhythm harmony, melody, beauty and some othér 
creative similes. ప Ew 


తోకా 


29] 


In literature, poetry has its own prosody and allit- 
eration with sweet musicof melody.Onecan experience 
rhythmic grace of dance in the alliteration in poetry. 
Characters in literature act and dance in the readers’ 
subconsious.Every work of liteature creats a series of 
panoramic visions in. the readcr’s mind, that is simllar 
to the elementof painting in literary rhetories. 
Both abstract talent and 51611 are hidden in literp 
ary rhetories. Creating rhetoric of metaphor 
es allegory is one kind of sculpture in liter— 
ature. 

.. , Generally music makes literature very delicious 
with its sonority. Some of the literary similarities are 
found in the composition of music. The temperament 
of ‘Yamaka’ in poetry is like the. temperament of 
‘Gamaka’ in music. They have a similar nature of 
generating charm in the creation of poetry and music. 
All rhythmic instru-mental play in mnsic resembles 
the dancing simile.In hormonizing system of music we 
fell every instrument as an individual charaeter in 
orchestrs. In pain ting, the painter follows the model 
like the instruments follow the vocal music in solo 
systam. Through its creative composition, the adstract 
music ereates somany vision. froms and characters in 
the minds of mnsic lovers according to the musical 
perceptions. In instrumental Play, there is a hidden 
skill and talent in fingering techniques while playing 
‘Gamakas, the play appears like a chiselling skill in 
the sculpture. 

In the art of dance, some of the literary allega- 
ries flowrish on the bodies of dancers. All literary 
analogical beauties and handsome movements are 

created and exibited in the performance of 
dance. Musical rhyme follows the dancers rhythmical 
gestures,movements andalso the nature of performing. 
expressions. Some of the musical elements like pitch, 
speed, volume and intensity are hidden in the modul- 
ation of dialogue delivery. The knowledge of colour& 
line are perceived in the craft of makeup. Stage craft 
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also involves painting work.In the dance performance 
thedancer creates many objects through her hands and 
‘body,and they are utilized according to the perception 
in the dancer’s performances. That is the creation of 
sculpture in the dance. 

Painging creates the third dimension in two 
dimensional surface, and also roundness to the forms 
with colours and line depths. This skill brings out 
the effect of solidity and resem—blence of sculpture 
in painting. The action forms in group composition 
express their silent diologues through their action 
bodies like in drama. There are two divisions of co~ 
lours in the colour world viz: cooland warm colours 
The same division is seen in musical ‘Ragas’ as ‘Sudha 
Madhyama Ragas’ and ‘Prati Madhyama Raga’. The 
flow of line in drawing is ilks the delightful flow of 
the ‘Alapana’ in music. Somany meaning ful words 
and.-analogies, thatare found in literature are also 
found in painting in the shape of froms and colours. 

. The visual rhythm in sculpture is most powerful 
like colour in painting. Painting effect is brought in 
sculpture by fixing various colour stones & wood in 
the stone sculpture and wood sculuture. In sculpture 
action froms in group composition express their 
character as in drama. Traditional froms in sculpture 
express their beauty like lyric poetry in literature. 
The splendour ef sculpture the shining and reflected. 
polishing skill, and the slender design skill on-idols 
_ in pansels attract the viewers’ eyes like the music 

unes. or 

-  Ifthewriter, musician, dancer, painter and a 
sculptor can invite these correlated concepts of fra- 
grance into their minds; their sight and insight will 
become vigilant and the range of their aesthetic cre- 
ation will take a new dimension. 


—Author. 


